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FOREWORD 

 
        Since its establishment in 1976, Acharya Nagarjuna University has been forging 

ahead in the path of progress and dynamism, offering a variety of courses and research 
contributions. I am extremely happy that by gaining ‘A’ grade from the NAAC in the year 2016, 
Acharya Nagarjuna University is offering educational opportunities at the UG, PG levels apart 
from research degrees to students from over 443 affiliated colleges spread over the two districts 
of Guntur and Prakasham. 

 
The University has also started the Centre for Distance Education in 2003-04 with the aim 

of taking higher education to the door step of all the sectors of the society. The centre will be a 
great help to those who cannot join in colleges, those who cannot afford the exorbitant fees as 
regular students, and even to housewives desirous of pursuing higher studies. Acharya 
Nagarjuna University has started offering B.A., and B. Com courses at the Degree level and 
M.A., M. Com, M.Sc., M.B.A., and L.L.M., courses at the PG level from the academic year 2003-
2004onwards. 

 
To facilitate easier understanding by students studying through the distance mode, these 

self-instruction materials have been prepared by eminent and experienced teachers. The lessons 
have been drafted with great care and expertise in the stipulated time by these teachers. 
Constructive ideas and scholarly suggestions are welcome from students and teachers involved 
respectively. Such ideas will be incorporated for the greater efficacy of this distance mode of 
education. For clarification of doubts and feedback, weekly classes and contact classes will be 
arranged at the UG and PG levels respectively. 

 
It is my aim that students getting higher education through the Centre for Distance 

Education should improve their qualification, have better employment opportunities and in turn 
be part of country’s progress. It is my fond desire that in the years to come, the Centre for 

Distance Education will go  from  strength to strength in the form of new courses and by 

cateringtolargernumberofpeople.MycongratulationstoalltheDirectors,AcademicCoordinators,
EditorsandLesson-writersoftheCentre who have help edit the seen devours. 

Prof. Raja SekharPatteti 
Vice-Chancellor 

Acharya Nagarjuna University 
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1. छायावाद- पृष्ठभूमि 

1.0. उदे्दश्य 

 इस इकाई को पढ़ने के बाद आप 

➢ छायावाद- पषृ्ठभमूि का मवस्ततृ परिचय प्राप्त किेंगे ;  

➢ छायावाद का परिचय प्राप्त किेंगे ; 

➢ छायावाद औि िहस्यवाद – भाव को सिझेंगे ; 

➢ छायावाद की िलू प्रवमृियों के बािे िें जानकािी प्राप्त किेंगे ;  

➢ छायावाद मिल्पगत मविेषताएँ को जान पायेंगे ; औि 

➢ छायावाद यगु के  िचनाकािों के बािे िें मवस्ततृ जानकािी प्राप्त कि पायेंगे । 

 

रूप रेखा 

1.1. प्रस्तावना 

1.2. छायावाद- पषृ्ठभमूि  

 1.2.1. मिवेदीयुगीन काव्य औि छायावाद 

 1.2.2. छायावादकालीन परिमस्िमतयाँ 

 1.2.3. छायावाद का अमभप्राय 

1.3. छायावाद-सािान्य परिचय 

1.4. मवमभन्न मविानों िािा- छायावाद की परिभाषा 

1.5. छायावाद औि िहस्यवाद 

1.6. छायावाद की िलू प्रवमृियाँ 

1.7. मिल्पगत मविेषताएँ 

1.8. छायावाद के प्रिखु िचनाकाि 

1.जयिंकि प्रसाद 

2. सयूयकान्त मिपाठी ‘मनिाला’ 

3.समुििानंदन पंत 

4.िहादवेी विाय  

 



आचायय नागाजुयना मवश्वमवद्यालय                                    1.2                                    दिू मवद्या केन्र                                            

 

1.9. सािांि 

1.10. बोध प्रश्न 

1.11. सहायक ग्रंि 

1.1. प्रस्तावना 

 आधमुनक महन्दी काव्य-धािा के मवकास िें छायावाद का िहत्वपरू्य स्िान ह ै । इस काव्य धािा न ेछायावाद 

यगु के चाि प्रिखु आधाि स्तंभ जयिंकि प्रसाद, सयूयकांत मिपाठी मनिाला, समुििनंदन पंत औि िहादवेी विाय जौसे 

िहान िचनाकाि हैं । छायावाद ने न केवल अंतवयस्त ुको सिदृ्ध मकया ह ैऔि उसे उत्कषयता प्रदान की ह ै। इस इकाई िें 

हि आपको छायावादी कमवयों के सामहमत्यक अवदान का उल्लेख किेंगे । अंत िें इस इकाई पढ़ने के बाद िें आपको 

यह बात स्पष्ट होगा मक महन्दी काव्य के मवकास िें छायावाद की क्या भमूिका ह ै।  

1.2. छायावाद- पषृ्ठभूमि  

 छायावाद का आिंभ कब हुआ यह बताना असंभव ह ै । कोई इसका आिंभ मनिाला की कमवता ‘जहूी की 

कली’ के प्रकािन से िानता ह,ै तो कोई पंत के काव्य-संग्रह से । ‘जहूी की कली’ का प्रकािन 1916 ई. िें हुआ िा 

औि ‘वीर्ा’ 1918 िें प्रकामित पंत का पहला काव्य संग्रह ह ै। िकुुटधि पांडेय की कमवता ‘कुििी के प्रमत’ से भी कई 

लोग छायावाद का आिंभ िानते हैं । प्रसाद औि पंत की आिंमभक कमवताएं मजस सत्य की ओि इमंगत किती ह ैवह 

यह ह ैमक 20वीं िती के दसूिे दिक के उििाद्धय िें महदंी कमवता िें एक नयी प्रवमृि का उदय हो िहा िा, जो पवूय की 

काव्य प्रवमृियों से मभन्न िी । यह प्रवमृि उन नय ेिचनाकािों के िाध्यि से सािन ेआ िही िी मजन्होंन ेअपना लेखन 

अभी आिंभ ही मकया िा । इसी नयी काव्य प्रवमृि का नाि छायावाद क्यों औि कैस ेपडा, यह पवूयवती काव्य-प्रवमृियों 

से मकस रूप िें मभन्न िी ।  

1.2.1. मिवेदीयुगीन काव्य और छायावाद 

वीिगािा काव्य, भमि काव्य औि िृंगाि काव्य की िध्ययगुीन पिंपिा से मभन्न आधमुनक यगु िें महदंी काव्य 

िें नवीन काव्य-प्रवमृियों का उदय हुआ । भाितेन्द ुयगु िध्ययगुीन काव्य-प्रवमृियों औि आधमुनक काव्य-प्रवमृियों के 

बीच संघषय का युग िा । एक ओि भमिपिक औि श्ृंगारिक िचनाएँ मलखी जा िही िीं, तो दसूिी ओि िाष्ट्रीय भावना, 

सािामजक सधुाि औि नये जीवन-िूल्यों का जगह काव्य भी िचा जा िहा िा । आधमुनक काल के आिंभ होने से पवूय 

महदंी िें सामहत्य ब्रजभाषा िें मलखा जा िहा िा, जबमक अब गद्य की भाषा खडी बोली िी औि कमवता अब भी ब्रज 

िें मलखी जा िही िी। लेमकन भाितेन्द ुयगु िें यह प्रश्न उठ खडा हुआ मक गद्य औि पद्य की भाषा अलग-अलग क्यों हो 

। यह िंि बीसवीं िताब्दी िें प्रवेि के साि सिाप्त हो गया । आचायय िहावीि प्रसाद मिवेदी ने ‘सिस्वती’ के िाध्यि से 

यह दृढ़तापवूयक स्िामपत कि मदया मक गद्य औि पद्य की भाषा एक ही होनी चामहए औि इसके मलए खडी बोली ही 

सवयिा उपयिु ह ै। 

भाितेन्द ुयगु के सामहत्य िें मजन प्रवमृियों के अंकुि फूटे ि,े मिवेदी यगु िें उनका ही मवकास हुआ, तिामप 

मिवेदी यगु की परिमस्िमतयाँ औि सिस्याएं वही नहीं िीं । मिवेदी यगु िें िाष्ट्रीय भावना पहले से अमधक प्रबल हुई । 

यह स्पष्ट रूप िें स्वीकाि मकया गया मक िीमतवादी काव्य-पिंपिा का परू्य अस्वीकाि आवश्यक ह ै। रूमढ़वाद के प्रमत 
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मविोध की ही यह अमभव्यमि िी । इसका प्रमतफल मिवेदी यगु के साध्य िें सािामजक उत्िान की भावना के रूप िें 

हुआ । वतयिान की दीन-हीन दिा (गुलािी का एहसास), अतीत के प्रमत गौिव भाव औि भमवष्ट्य को बेहति बनाने का 

संकल्प मिवेदी यगु की कमवता का आधाि बना ।  

पिंत ुइस यगु के काव्य िें स्वतंिता औि िमुि की कोई स्पष्ट भावना नहीं उभि सकी । गलुािी का अनभुव तो 

हुआ पिंत ुिमुि की प्रबल चाह उसका स्िान न ले सकी । स्िलू यिािय तो कमव की नजिों िें आया, लेमकन उसिें 

मनमहत सत्य को दखेने की अंतदृयमष्ट मवकमसत न हो सकी । यही कािर् ह ैमक मिवेदी यगु के काव्य को इमतविृात्िकता 

औि उपदिेात्िकता का काव्य कहा गया । मिवेदी यगु िें खडी बोली िें काव्य िचा जाने लगा, लेमकन छंदयिु होने पि 

भी भाषा गद्यात्िक ही िही । काव्य के अनकूुल उसिें कोिलता, लयात्िकता औि संवेदनात्िकता का सिावेि न हो 

सका । 

लेमकन दसूिे दिक िें ही िकुुटधि पांडेय, श्ीधि पाठक, िािनिेि मिपाठी, िैमिलीििर् गपु्त, मसयािाि ििर् 

गपु्त आमद कमवयों िें स्वच्छंदतावादी प्रवमृि का उदय होने लगा िा । ये कमव भाव औि भाषा दोनों स्तिों पि मिवेदी यगु 

की इमतविृात्िकता औि गद्यात्िकता से ििु होने की कोमिि कि िह ेिे । प्रकृमत औि िानव-जीवन को आत्िगत, 

आत्िीय औि रूिानी दृमष्ट से दखेने की ललक कमवयों िें उत्पन्न हो िही िी । मिवेदी यगु की वस्तवुादी-नैमतकतावादी 

दृमष्ट से यह दृमष्ट मभन्न िी । इसी उमदत होती नयी प्रवमृि, मजसे स्वच्छंदतावाद (िोिांमटमसज्ि) कहा जाता ह,ै ने 

छायावाद के मलए पषृ्ठभमूि तैयाि की । 

1.2.2. छायावादकालीन पररमस्िमतयााँ 

प्रिि यदु्ध (1914-1918) की सिामप्त के सिय िाष्ट्रीय औि अंतिायष्ट्रीय मस्िमतयाँ तेजी से बदल िही िीं । 

प्रिि मवश्वयदु्ध ने साम्राज्यवाद के सिचूे ढाँचे पि स्िायी औि जबिदस्त प्रहाि मकया । सन ्1917 की रूसी क्ांमत ने भी 

संपरू्य मवश्व पि अपना प्रभाव जिाया । मविेष रूप से उन दिेों पि जो पितंि ि े। भाित िें भी इसी दौि िें जन आंदोलनों 

का सिूपात हुआ । इससे पहले तक भाित िें मब्रमटि िासन के मवरुद्ध असंतोष केवल मचरियों, आवेदनों औि लेखों स े

ही अमभव्यि हो िहा िा, औि वह भी केवल कुछ अमधक अमधकािों की ही िाँग की जा िही िीं । 

लेमकन सन1्916 िें गांधीजी के भाित आगिन के बाद कांग्रेस का आंदोलन िहि िें िहने वाले मिमित उच्च 

िध्यवगय से मनकलकि गिीब मकसानों औि िजदिूों के बीच भी फैल गया । इसके साि ही यह भावना भी प्रबल होन े

लगी मक केवल स्वतंिता औि िमुि ही एकिाि लक्ष्य हो सकता ह ै। दासता से िमुि की यह भावना इतनी प्रबल हो 

िही िी मक एकिाि लक्ष्य हो सकता ह ै । दासता से िमुि की यह भावना इतनी प्रबल हो िही िी मक यह केवल 

िाजनीमत के िेि तक ही सीमित नहीं िी बमल्क प्राचीन रूमढ़यों, िान्यताओ ंऔि िीमत-रिवाजों से िमुि की कािना भी 

उभि िही िी । जामत, धिय, संप्रदाय आमद के भेदभाव अब लोगों को खलने लगे िे ।  

नये मिमित िध्यवगय को अब नये जीवन-िूल्यों औि आदिों की जरूित िहससू होने लगी । इसी चाह न ेउसे 

यिूोप के पनुजायगिर् कालीन आदिों औि मवचािधािाओ ंको जानने सिझने की ओि प्रेरित मकया । पनुजायगिर् से प्रेरित 

यिूोप के स्वच्छंदतावादी सामहमत्यक आंदोलन ने उसे सोच औि संवेदना का नया धिातल मदया । वस्ततुः उस युग िें 

भाित का बमुद्धजीवी मजन सािामजक परिमस्िमतयों के बीच जी िहा िा, जय वैसी ही परिमस्िमतयाँ सौ साल पहले के 

यिूोपीय सिाज िें भी िी। जैसी िमुि की इच्छा औि छटपटाहट भाित का िध्यवगय इस सिय कि िहा िा, वैसी ही 

भावना तत्कालीन यिूोपीय सिाज िें िौजदू िी। इसमलए ये स्वाभामवक िा मक नये कमव उनके काव्य से प्रेिर्ा लेते । 
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कीट्स, बॉयिन, वड्यसविय, कालरिज, िैली आमद िोिांमटक कमवयों के काव्य औि उनके लेखन ने उन्हें सोचने-सिझने 

का नया मिमतज प्रदान मकया । 

1.2.3. छायावाद का अमभप्राय 

प्रसाद, मनिाला, पंत प्रभमृत कमवयों की कमवताएँ सन ्1915-16 के आसपास सािने आन ेलगी िी । इन नयी 

तिह की कमवताओ ंने लोगों का ध्यान अपनी ओि आकृष्ट मकया । पि-पमिकाओ ंिें इनकी चचाय होने लगी । डॉ. 

नािवि मसंह के अनसुाि सन ्1920 ई. तक इन कमवताओ ंके मलए ‘छायावाद’ नाि रूढ़ हो गया । जबलपिु की पमिका 

‘श्ीिािदा’ िें िकुुटधि पांडेय के ‘महदंी िें छायावाद’ नाि से चाि मनबंधों की एक लेख-िाला प्रकामित हुई मजसिें 

पहली बाि छायावाद के बािे िें मवमधवत मवचाि मकया गया िा । सन ्1921 िें ‘सिस्वती’ पमिका िें सिुील कुिाि 

नािक मकसी लेखक ने ‘महदंी िें छायावाद’ िीषयक एक संवादात्िक मनबंध मलखा । इन मनबंधों से स्पष्ट ह ै मक नयी 

तिह की कमवताओ ंके मलए ‘छायावाद’ िब्द सन ्1920 तक स्वीकृत हो चकुा िा । ‘छायावाद’ नाि कैसे प्रचमलत 

हुआ, इस संबंध िें मविानों िें ितभेद ह ै। सिुाल कुिाि के लेख से स्पष्ट ह ैमक उनके मलए ये कमवताएं टैगोि स्कूल की 

मचिकला के सिान ‘अस्पष्ट’ होने के कािर् छायावादी कही जाने लगीं ।  

िकुुटधि पांडेय ने अपनी लेखिाला के दसूिे मनबंध ‘छायावाद क्या ह?ै’ िें इस प्रश्न पि मवचाि मकया है । 

उनके अनसुाि “अंग्रेजी या मकसी पाश्चात्य सामहत्य अिवा बंग सामहत्य की वतयिान मस्िमत की कुछ भी जानकािी 

िखने वाले तो सनुते ही सिझ जाएंगे मक यह िब्द ‘मिमस्टमसज्ि के मलए आया है ।” केवल चल पडने के जोि से ही 

स्वीकािर्ीय हो सका ह,ै नहीं तो इस श्ेर्ी की कमवता की प्रकृमत को प्रकट किन ेिें यह िब्द एकदि असििय ह ै । 

बहुत मदनों तक इस काव्य का उपहास मकया गया ह ैऔि बाद िें भी इसे या तो मचिभाषा-िैली या प्रतीक पद्धमत के 

रूप िें िाना गया या मफि िहस्यवाद के अिय िें । बहिहाल यह स्पष्ट ह ै मक उस यगु की नयी तिह की कमवताओ ंके 

मलए छायावाद नाि सोच-मवचाि कि नहीं िखा गया, िायद उपहास उडाने के मलए यह नािकिर् मकया गया ।  

पिंत ुजब एक बाि यह नाि प्रचमलत हो गया तो इसे स्वीकाि कि मलया गया । ‘छायावाद’ नाि स्वीकृत होने 

के बाद भी यह सिस्या बनी िही मक इसका अमभप्राय क्या है । आचायय िहावीि प्रसाद मिवेदी के अनसुाि- “छायावाद 

से लोगों का क्या ितलब ह ैकुछ सिझ िें नहीं आता । िायद उनका ितलब ह ैमक मकसी कमवता के भावों की छाया 

यमद कहीं अन्यि जाकि पडे तो उसे छायावादी कमवता कहना चामहए ।” 

आचायय िािचंर िकु्ल ने छायावाद के दो अिय मकये हैं-एक िहस्यवाद के अिय िें औि दसूिा काव्य िैली के 

अिय िें । उन्हीं की िब्दों िें- “छायावाद िब्द का प्रयोग दो अिों िें सिझना चामहए । एक तो िहस्यवाद के अिय िें, 

जहाँ उसका संबंध काव्य-वस्त ु से होता ह ैअिायत ्जहां कमव उस अनंत औि अज्ञात मप्रयति को आलंबन बनाकि 

अत्यंत मचिियी भाषा िें प्रेि की अनेक प्रकाि से व्यंजना किता ह ै।” ‘छायावाद’ िब्द का दसूिा प्रयोग काव्य िैली 

या पद्धमत मविेष के व्यापक अिय िें है । उनके अनसुाि, छायावाद का पहला अिय लेकि तो महदंी काव्य िेि िें चलन े

वाली िहादेवी विाय ही हैं । छायावाद की कमवताओ ंके संदभय िें ईसाई धिय, पमश्चि के स्वच्छंदतावादी कमवयों औि 

िवींरनाि की कमवताओ ंकी मविेष रूप िें चचाय हुई ।  

आचायय िािचंर िुक्ल के बाद भी छायावाद की आध्यामत्िक परिभाषा होती िही । यह अवश्य हुआ मक 

छायावाद िें मनमहत िहस्य भावना को उसका भावपि िान मलया गया औि िैलीगत मविेषताओ ंको उसका कला पि 

। आचायय नंददलुािे वाजपेयी यद्यमप छायावाद के आध्यामत्िक पि को स्वीकािते हैं पिंत ुउनके अनसुाि उसकी िखु्य 
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प्रेिर्ा धामियक न होकि िानवीय औि सांस्कृमतक है । आचायय हजािी प्रसाद मिवेदी ने भी छायावाद िें ‘िानवतावादी 

दृमष्ट की प्रधानता’ स्वीकाि की ह ै। लेमकन वे यह भी कहते हैं मक –“छायावादी कमवता बाह्य ऐमंरयबोध तिा चेतन िन 

की सीिाओ ं को पाि कि अचेतन के िहस्य लोक िें पहुचंती ह ै औि जाने-अनजाने उसका ििोद्घाटन किती है ।” 

छायावाद को कई कमवयों-आलोचकों ने स्िलू के प्रमत सकू्ष्ि का मवरोह भी कहा ह ै। 

उपयुयि मववेचन से स्पष्ट ह ैमक छायावाद के संदभय िें स्वच्छंदतावाद औि िहस्यवाद की चचाय होती िही ह ै। 

उसिें िहस्यभावना की प्रिखुता स्वीकाि की गयी तो दसूिी ओि उसके िानवतावादी दृमष्टकोर् को भी स्वीकाि मकया 

गया । उसके नवीन कला पद्धमत की पहचान की गयी पिंत ुछायावाद के भावपि औि कला पि के अंतः संबंधों की 

समुवचारित व्याख्या नहीं की गयी ।  छायावाद को तब तक सही ढंग से नहा सिझा जा सकता िा, जब तक उसे 

तत्कालीन मस्िमतयों के संदभय िें नहीं दखेा जाता । यह काि बाद िें डॉ. िािमवलास ििाय, डॉ. नािवि मसंह, प्रभमृत 

आलोचकों ने मकया । इन्होंने छायावाद को िाष्ट्रीय आंदोलन औि पूंजीवाद के मवकास के साि जोडा ।  

पमश्चि के स्वच्छंदतावादी कमवयों, टैगोि के काव्य औि मनिाला आमद छायावादी कमवयों के काव्य की 

सिानता के कािर् पि मवचाि किते हुए डॉ. िािमवलास ििाय ने कहा ह ै मक “िैली, ठाकुि औि मनिाला के यगुों की 

परिमस्िमतयों िें एक बात सिान रूप से मवद्यिान ह ैऔि वह ह ैपूँजीवाद का प्रािंमभक मवकास ।” छायावाद को िाष्ट्रीय 

जागिर् से जोडते ऐसे कह सकते ह ै मक छायावाद उस िाष्ट्रीय जागिर् की काव्यात्िक अमभव्यमि है जो एक ओि 

पिुानी रूमढ़यों से िमुि चाहता िा औि दसूिी ओि मवदिेी पिाधीनता से । इस जागिर् िें मजस तिह क्ििः मवकास 

होता गया, इसकी काव्यात्िक अमभव्यमि भी मवकमसत होती गई औि इसके फलस्वरूप 'छायावाद' संज्ञा का भी अिय-

मवस्ताि होता गया । 

1.3. छायावाद-सािान्य पररचय 

मिवेदी यगु के पश्चात महन्दी सामहत्य िें जो कमवता धािा प्रवामहत हुई, वह छायावादी कमवता के नाि से 

प्रमसद्ध हुई । छायावाद की कालावमध सन ्1918 से 1936 तक िानी गई ह ै । वस्ततुः इस कालावमध िें छायावाद 

की इतनी प्रिखु प्रवमृि िही ह ै मक सभी कमव इससे प्रभामवत हुए औि इसके नाि पि ही इस यगु को छायावादी यगु 

कहा जाने लगा । छायावाद के स्वरूप को सिझने के मलए उस पषृ्ठभमूि को सिझ लेना आवश्यक ह,ै मजसने उसे जन्ि 

मदया । सामहत्य के िेि िें प्रायः एक मनयि देखा जाता ह ैमक पवूयवती युग के अभावों को दिू किने के मलए पिवती युग 

का जन्ि होता ह ै। 

 छायावाद के िलू िें भी यही मनयि काि कि िहा िा । इससे पवूय मिवेदी यगु िें महन्दी कमवता कोिी उपदिे 

िाि बन गई िी । उसिें सिाज सधुाि की चचाय व्यापक रूप से की जाती िी औि कुछ आख्यानों का वर्यन मकया जाता 

िा । उपदिेात्िकता औि नैमतकता की प्रधानता के कािर् कमवता िें मनिसता आ गई ।  

कमव का हृदय उस मनिसता से ऊब गया औि कमवता िें सिसता लाने के मलए वह छटपटा उठा । इसके मलए 

उसने प्रकृमत को िाध्यि बनाया प्रकृमत के िाध्यि से जब िानव-भावनाओ ंका मचिर् होने लगा, तभी छायावाद का 

जन्ि हुआ औि कमवता इमतविृात्िकता को छोडकि कल्पना लोक िें मवचिर् किने लगी । 
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1.4. मवमभन्न मविानों िारा- छायावाद की पररभाषा 

• आचायय रािचन्र शुक्ल 

िकु्ल जी ने छायावाद को स्पष्ट किते हुए मलखा ह ैमक- “छायावाद का प्रयोग दो अिों िें सिझना चामहए एक तो 

िहस्यवाद के अिय िें जहा ँउसका संबंध काव्य-वस्त ुसे होता ह ैअिायत ्जहा ँकमव उस अनतं औि अज्ञात मप्रयति को 

आलम्बन बनाकि अत्यंत मचिियी भाषा िें प्रेि की अनेक प्रकाि से व्यंजना किता ह ै । छायावाद िब्द का दसूिा 

प्रयोग काव्य िैली या पद्धमत मविेष के व्यापक अिय िें है । छायावाद एक िैली मविेष है, जो लािमर्क प्रयोगों, 

अप्रस्ततु मवधानों औि अिूतय उपिानों को लेकि चलती ह ै।” दसूिे अिय िें उन्होंने छायावाद के मचि-भाषा-िैली कहा 

ह ै।  

• िहादेवी विाय  

िहादवेी विाय ने छायावाद का िलू सवायत्िवाद दियन िें िाना ह ै। उन्होंने मलखा ह ैमक “छायावाद का कमव 

धिय के अध्यात्ि से अमधक दियन के ब्रह्म का ऋर्ी है, जो िूतय औि अितूय मवश्व को मिलाकि परू्यता पाता ह ै।” अन्यि 

वे मलखती ह ैमक छायावाद प्रकृमत के बीच जीवन का उद्गीि ह ै।  

• डॉ. रािकुिार विाय  

डॉ. िािकुिाि विाय ने छायावाद औि िहस्यवाद िें कोई अंति नहीं िाना ह ै। छायावाद के मवषय िें उनके िब्द 

ह-ै “आत्िा औि पििात्िा का गपु्त वामववलास िहस्यवाद ह ैऔि वही छायावाद ह ै।” एक अन्य स्िल पि वे मलखते हैं- 

“छायावाद या िहस्यवाद जीवात्िा की उस अंतमनयमहत प्रवमृि का प्रकािन ह ैमजसिें वह मदव्य औि अलौमकक सिा से 

अपना िांत औि मनश्चल संबंध जोडना चाहती ह ैऔि यह संबंध इतना बढ़ जाता ह ैमक दोनों िें कुछ अंति ही नहीं िह 

जाता ह ै। पििात्िा की छाया आत्िा पि पडने लगती ह ैऔि आत्िा की छाया पििात्िा पि । यही छायावाद ह ै।”  

• आचायय नन्ददुलारे वाजपेयी  

आचायय नंददलुािे वाजपेयी िुक्ल जी के बाद छायावाद की व्याख्या किने वाले पहले िहत्त्वपरू्य मविान हैं, 

मजन्होंने बेहद सकू्ष्ि व समुचंमतत तकों के िाध्यि से छायावाद की सकािात्िक व्याख्या की । वाजपेयी जी के अनसुाि- 

“िानव अिवा प्रकृमत के सकू्ष्ि मकंत ु व्यि सौंदयय िें आध्यामत्िक छाया का भाव िेिे मवचाि से छायावाद की एक 

सवयिान्य व्याख्या हो सकती है । छायावाद की व्यमिगत मविेषता दो रूपों िें दीख पडती ह ैएक सकू्ष्ि औि काल्पमनक 

अनभुमूत के प्रकाि िें औि दसूिी लािमर्क औि प्रमतकात्िक िब्दों के प्रयोग िें औि इस आधाि पि तो यह कहा ही 

जा सकता ह ै मक छायावाद आधमुनक महन्दी कमवता की वह िैली ह ै मजसिें सकू्ष्ि औि काल्पमनक सहानभुमूत को 

लािमर्क एवं प्रतीकात्िक ढंग पि प्रकामित किते हैं ।”  

• आचायय शाांमतमप्रय मिवेदी  

आचायय िकु्ल जी की व्याख्या के मवरुद्ध पहली िहत्त्वपरू्य व्याख्या आचायय िांमतमप्रय मिवेदी ने की औि 

दावा मकया मक छायावादी काव्य गांधीवाद का सामहमत्यक संस्किर् ह ै। मिवेदी जी का तकय  ह ैमक छायावादी काव्य 

गाँधीवाद की स्िलू नहीं, सकू्ष्ि अमभव्यमि ह,ै इसमलए इसिें गांधीवादी आंदोलन की घटनाएँ नहीं, िूल्य उपमस्ित ह ै। 
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उनके तकय  के अनसुाि “गाँधी आध्यात्िवादी दाियमनक िे औि िानते िे मक सम्परू्य आमियक, िाजनीमतक मवकास का 

लक्ष्य आध्यामत्िक तिा आमत्िक मवकास है । छायावाद की आध्यामत्िकता भी इसी संदभय िें है । यह आध्यामत्िक 

लौमकक मचंताओ ंके मवरुद्ध नहीं बमल्क उसका चिि उद्दशे्य ह ै। इस तकय  के बावजदू मिवेदी जी का ित पूर्यतः उमचत 

नहीं ह ै मक छायावाद गांधीवाद का सामहमत्यक संस्किर् ह ै क्योंमक छायावाद के िहस्यवाद औि िमि काव्य जैसे 

प्रसंगों को गांधीवाद से सीधे जोडना संभव नहीं ह ै। यह ित इस अिय िें िहत्त्वपरू्य ह ैमक इसने पहली बाि छायावाद की 

सकािात्िक व्याख्या की ।  

• डॉ. नगेन्र  

डॉ. नगेन्र छायावाद को ‘स्िलू के प्रमत मवरोह’ िानते हैं । इस ित िें मनमहत तकय  को दो आधािों पि सिझा 

जा सकता ह ै। संवेदना तिा मिल्प । संवेदना के स्ति पि स्िलू का तात्पयय ह-ै मिवेदी यगुीन सािामजकता । मिवेदी यगु 

िें सिाज के स्ति पि नवजागिर् की चेतना व्यापक रूप से मदखाई द ेिही िी मकंत ुव्यमि की वैयमिकता का हनन हो 

िहा िा । छायावाद िें नवजागिर् का अगला तिा सकू्ष्िति रूप व्यि होता ह ैतिा नवजागिर् की चेतना व्यमि औि 

उसके भावों को िूल इकाई के स्ति पि धािर् कि लेती ह ै।  

          मिल्प के स्ति पि भी छायावादी काव्य स्िलू के प्रमत सकू्ष्ि का मवरोह ह ै । मिवेदी यगु िें मिल्प की जो 

अमभधात्िक एवं इमतविृात्िक संिचना मवकमसत हुई िी, वह काफी स्िलू िी । छायावादी कमवता अपनी 

अनभुमूतपिकता एवं तन्ियता के कािर् ऐसे मिल्प को धािर् नहीं किती । वह बाहिी जगत को स्िान पि व्यमि के 

मभतिी जगत को कमवता का मवषय बनाती है । इसी दृमष्ट से इस मिल्प को मिवेदी युग के अमभधात्िक मिल्प की 

तलुना िें सकू्ष्ि कहा जाता ह ै।  

          डॉ. नगेन्र यह भी स्वीकाि किते हैं मक “छायावाद एक मविेष प्रकाि की भाव पद्धमत है । जीवन के प्रमत एक 

मविेष प्रकाि का भावात्िक दृमष्टकोर् है । उन्होंने इसकी िलू प्रवमृि के मवषय िें मलखा ह ैमक वास्तव िें अंतिुयखी दृमष्ट 

डालते हुए, उसको वायवी अिवा अतीन्रीय रूप दनेे की प्रवमृि ही िलू वमृि ह ै ।” उनके मवचाि से, यगु की उबदु्ध 

चेतना ने बाह्य अमभव्यमि से मनिाि होकि जो आत्िबद्ध अंतिुयखी साधना आिंभ की वह काव्य िें छायावाद के रूप 

िें अमभव्यि हुई । वे छायावाद को अतपृ्त वासना औि िानमसक कंुठाओ ंका परिर्ाि स्वीकाि किते हैं ।  

          उपयुयि परिभाषाओ ंसे छायावाद की अनेक परिभाषाएँ स्पष्ट होती ह,ै मकन्त ुएक सवयसम्ित एक ित नहीं बन 

पाया । उपयुयि मलखी गयी परिभाषाओ ंसे यह भी व्यि होता ह ैमक छायावाद स्वछंदतावाद (िोिांमटमसज्ि) के काफी 

सिीप स्वछंदतावाद औि छायावाद : छायावाद के आगिन औि इसकी प्रवमृियों के कई मविानों ने इसे पमश्चि िें 

मवकमसत िोिेंमटमसज़्ि से प्रभामवत िाना तिा कुछ ने यह िाना मक छायावादी प्रवमृि का मवकास भाितीय काव्य पिंपिा 

के मवकास के मवमभन्न चिर्ों िें से एक है । प्रिखु रूप से छायावादी काव्य को यमद ऐमतहामसक परिप्रेक्ष्य िें दखेा जाए 

तो कुछ ऐसे तत्त्व मिलते हैं मजसे छायावाद के उदय का कािर् िाना जा सकता ह ै। खासतौि पि िोिेंमटमसज़्ि के संदभय 

िें दखेा जाए तो यह एक तिह की पमश्चिी अवधािर्ा है ।  

आचायय िकु्ल ने इसका महन्दी अनवुाद स्वछंदतावाद के नाि से मकया । कालांति िें जब छायावादी 

कमवताओ ंकी तलुना अंग्रेजी िोिैंमटक कमवयों के साि की गयी ह ैतो छायावादी काव्य को पमश्चि के िोिैंमटमसज़्ि के 

साि जोडकि दखेा गया इस संदभय िें नािवि मसंह जी कहते हैं मक: 1930 के आसपास महन्दी छायावादी कमवताओ ं
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को आलोचना के मसलमसले िें अंग्रेजी के िोिैंमटक कमव ‘वडयसविय’, ‘िेली’, ‘कीट्स’ आमद का नाि मलया जान े

लगा औि इस तिह छायावाद के साि िोिैंमटमसज़्ि का नाि जडु गया । आचायय िकु्ल ने िोिैमटमसज़्ि के मलए महन्दी िें 

स्वछंदतावाद िब्द चलाया औि वह चल भी पडा, मकंत ुउनके स्वछंदतावाद की परिभाषा इतनी सीमित िी मक वह 

संपरू्य छायावादी कमवताओ ं को घेि ना सकी, सीिा िें केवल श्ीधि पाठक, िािनिेि मिपाठी, गरुुभि मसंह, 

मसयािािििर् गपु्त, सभुराकुिािी चौहान, उदयिंकि भट्ट औि संभवतः नवीन औि िाखनलाल चतवेुदी ही आ सके । 

उनके अनसुाि “प्रकृमत प्रांगर् के चि-अचि प्रामर्यों का सम्परू्य परिचय उनकी गमतमवमध पि आत्िीयता व्यंजक 

दृमष्टपात, सखु-दखु िें उनके साहचयय की भावना से सब स्वाभामवक स्वछंदता के पदमचन्ह हैं ।” इस प्रकाि िकु्ल जी तो 

स्वछंदतावाद िें छायावाद के िहस्यवाद के मलए कोई जगह नहीं िी । फलतः स्वछंदतावाद अंग्रेजी के िोिैंमटमसज़्ि का 

महन्दी अनवुाद होते हुए भी छायावादी कमवता का केवल एक अंग बनकि िह गया औि धीिे-धीिे छायावाद संपरू्य 

िोिैंमटमसज्ि का वाचक बन गया । 

            इस तिह छायावाद एक ऐसी प्रवमृि ह ैमजसने िोिैंमटमसज़्ि को अपने िें सिामहत कि मलया । यह एक ऐसी 

प्रवमृि ह ैजो महन्दी सामहत्य के मवकास िें मिवेदी यगु तिा प्रगमतवाद के बीच एक कडी के रूप िें मवकमसत हुयी । 

1.5. छायावाद और रहस्यवाद 

 छायावादी िहस्यवाद की मववेचना किते हुए आचायय िािचन्र िकु्ल के इस किन को मक छायावाद को 

िहस्यवाद के अिय िें लेना चामहए, इस ढंग से दखेा जाना चामहए मक छायावाद पि मकस प्रकाि िहस्यवादी प्रभाव 

दृमष्टगोचि होता ह ै । िकु्ल जी ने एक ओि तो छायावाद को िध्ययगुीन िहस्य-भावना का नया संस्किर् कहा : 

“कबीिदास मकस प्रकाि हिािे यहाँ जानवाद औि सूफीवाद के भावात्िक िहस्यवाद को लेकि चले यह हि पहले 

मदखा आए हैं । उसी भावात्िक िहस्य-पिंपिा का यह नतून भाव-भंगी औि लािमर्कता के साि आमवभायव ह ै। दसूिी 

ओि उन्होंने छायावाद को वेदांत के प्रमतमबम्बवाद का नया संस्किर् िाना: “जो ‘छायावाद’ नाि से प्रचमलत ह ैवह 

वेदांत के पिुान े‘प्रमतमबम्बवाद’ का ह ै।” वस्ततुः यह प्रमतमबम्बवाद समूफयों के यहा ँसे होता हुआ यिूोप िें गया जहा ँ

कुछ मदनों मपछे ‘प्रमतकवाद’ से संमिष्ट होकि धीिे-धीिे बंग सामहत्य के एक कोने िें आ मनकला औि नवीनता की 

धािर्ा उत्पन्न किने के मलए ‘छायावाद’ कहा जाने लगा । इस तिह यह िब्द काव्य िें “िहस्यवाद’ के मलए गमृहत 

दाियमनक मसद्धांत का द्योतक िब्द ह ै।  

          आचायय िकु्ल की स्िापनाओ ंकी उपेिा किना सिकालीन कमवयों के मलए संभव नहीं िा । िकु्ल जी ने 

‘छायावाद’ िब्द का संबंध वेदांत के प्रमतमबम्बवाद से जोडकि उसे दाियमनकता प्रदान की पि साि ही िहस्योन्िखुता 

को इस काव्यधािा की मनजी मविेषता न िाकि बाहिी प्रभाव कहा । उन्होंने छायावाद की पहली ससुम्बद्ध व्याख्या 

किते हुए छायावाद िब्द का प्रयोग दो अिों िें िाना । उसका एक अिय उन्होंने िहस्यवाद मलया मजसका संबंध 

“काव्य-वस्त ु से होता ह ै अिायत ् जहाँ कमव उस अनंत औि अज्ञात मप्रयति को आलम्बन बनाकि अत्यंत अत्यंत 

मचिियी भाषा िें प्रेि की अनेक प्रकाि से व्यंजना किता ह ै । उनके अनसुाि छायावादी कमवता िन बमुद्ध से पिे 

एक अज्ञात प्रदिे िें ले जाता ह ै।  

          छायावाद िें िहस्यवादी तत्त्वों की पनुव्यायख्या का यह क्ि जयिंकि प्रसाद के मचंतन िें आगे बढ़ा । उन्होंने भी 

छायावाद की मवचाि-पद्धमत को िहस्यवाद ही िाना पि उसकी व्याख्या िमि के िहस्यवाद के रूप िें कि दी । िकु्ल 
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जी मजसे िध्ययगुीन संतों के साम्प्रदामयक िहस्यवाद का आधमुनक संस्किर् िानते िे, प्रसाद ने उसे ‘सौंदयय लहिी’ िें 

वमर्यत िमि के िहस्यावाद से जोड मदया ।  

          आचायय नन्ददलुािे वाजपेयी छायावाद िें िहस्यवाद का प्रयोग व्यापक अिय िें स्वीकाि किते ि े। उन्होंने स्पष्ट 

मकया मक अंग्रेजी की िोिैंमटक कमवता िें िहस्यवादी प्रवमृि को अत्यंत उदाि अिय औि व्यापक रूप िें दखेा जाता िा । 

उन कमवयों के मलए सत्य औि सौंदयय अमभन्न हो गए िे । इसमलए वहाँ प्रकृमत-प्रेि, उसिें आध्यामत्िक सिा के भाव 

आमद को िहस्य-वमृि के अंतगयत ही िान मलया गया िा । यह िहस्यवमृि साम्प्रदामयक या धामियक नहीं िी । वाजपेयी 

जी का िानना िा मक “छायावाद मकसी साम्प्रदामयकता या साधना परिपाटी का अनगुिन नहीं किता ।” छायावाद की 

आध्यामत्िकता की मवमिष्टता यही ह ै मक वह न मकन्हीं सीिा मनदिेों से बँधती ह ैऔि नहीं भावना के िेि िें मकसी 

प्रकाि का प्रमतबंध स्वीकाि किती ह ै।  

          िकु्ल जी ने छायावाद िें साम्प्रदामयक िहस्यवाद की बात कहकि बाद के आलोचकों को इस िब्द-िाि के 

प्रमत इतना आिंमकत कि मदया मक वे छायावाद िें प्राकृमतक िहस्य-भावना को स्वीकाि किके भी िहस्यवाद से उसका 

भेद मनरूमपत किते िह े। िहस्यानभुमूत आध्यामत्िक होते हुए भी लौमकक हो सकती ह ै। छायावाद िहस्योन्िखु होते हुए 

भी इसी धिातल की आध्यामत्िक अनुभमूत ह,ै यह न कहकि, छायावाद औि िहस्यवाद के बीच भेद किके चलने की 

प्रवमृि ही अमधक लोकमप्रय हुई । यह सही ह ैमक छायावाद बहुिखुी काव्य-समृष्ट ह ैऔि उसका केन्रीय भाव िहस्यवाद 

नहीं ह ै। पिंत ुिहस्योन्िुखी वमृि छायावाद की मविेषताओ ंिें से एक िहत्त्वपूर्य प्रवमृि ह,ै इससे इकंाि नहीं मकया जा 

सकता ।  

          सिग्रतः छायावाद व िहस्यवाद के सम्बन्धों के मवषयों िें यही कहा जा सकता ह ै मक छायावादी कमवता का 

एक अंि ही िहस्यवादी ह,ै न मक संपरू्य छायावाद । जो अंि िहस्यवादी ह,ै उसका एक पि अलौमकक िहस्यवाद का 

ह ै मकन्त ु वह िध्ययगुीन िहस्यवाद की अन्य मविेषताओ ं को धािर् नहीं किता । जो िेष अंि ह,ै वह अपनी 

मवषयवस्त ुव चेतना दोनों स्तिों पि आधमुनक ह ैऔि उसका जन्ि या तो अमतिय मजज्ञासा से हुआ ह ैया सािामजक 

दबावों से ।  

1.6. छायावाद की िूल प्रवृमियााँ 

     छायावादी काव्य का मविेषर् किने पि हि उसिें मनम्नमलमखत प्रवमृियाँ पाते हैं :  

(क) वैयमिकता  

छायावादी काव्य िें वैयमिकता का प्राधान्य ह ै। कमवता मचंतन औि अनभुमूत की परिमध िें सीमित होने के 

कािर् अंतिुयखी हो गई, कमव के अहि ्भाव िें मनबद्ध हो गई । कमवयों ने काव्य िें अपने सखु-दःुख, उताि-चढ़ाव, 

आिा-मनिािा की अमभव्यमि खलु कि की । उसने सिग्र वस्तजुगत को अपनी भावनाओ ंिें िंग कि दखेा । जयिंकि 

प्रसाद का ‘आंस ूतिा समुििानंदन पंत के उच्छावास व्यमिवादी अमभव्यमि के सुंदि मनदियन हैं । इसके व्यमि के स्व 

िें सवय समन्नमहत ह ै। डॉ. मिवदान मसंह चौहान इस संबंध िें मलखते हैं मक “कमव का िैं प्रत्येक प्रबदु्ध भाितवासी का िैं 

िा, इस कािर् कमव ने मवषयगत दृमष्ट से अपनी सकू्ष्िामतसकू्ष्ि अनभुमूतयों को व्यि किने के मलए जो लािमर्क भाषा 

औि अप्रस्ततु िचना िैली अपनाई, उसके संकेत औि प्रतीक हि व्यमि के मलए सहज प्रेषर्ीय बन सके ।” छायावादी 
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कमवयों की भावनाएँ यमद उनके मवमिष्ट वैयमिक दःुखों के िोने-धोने तक ही सीमित िहती, उनके भाव यमद केवल 

आत्िकें मरत ही होते तो उनिें इतनी व्यापक प्रेषर्ीयता कदामप ना आ पाती । मनिाला ने मलखा ह-ै  

िैंने िैं िैली अपनाई,  

                    दखेा एक दःुखी 

                    मनज भाई  

                    दखु की छाया पडी हृदय िें  

                    झट उिड वेदना आई । 

          इससे स्पष्ट ह ैमक व्यमिगत सखु-दःुख की अपेिा अपने से अन्य के सखु-दःुख की अनभुमूत ने ही नए कमवयों 

के भाव-प्रवर् औि कल्पनािील हृदयों को स्वछंतावाद की ओि प्रविृ मकया ।  

(ख) मवषमयमनष्ठता  

वैयमिकता के कािर् छायावादी काव्य िें मवषय के स्िान पि मवषयी की प्रधानता हुई । छायावाद को जब 

मिवेदी यगुीन कमवता की इमतविृात्िकता की प्रमतमक्या कहा गया तो उसका अिय िा मक उसिें वस्तमुनष्ठता के स्िान 

पि व्यमिमनष्ठता औि मवषयमनष्ठता की जगह मवषमयमनष्ठता का आग्रह िा । छायावाद को स्िलू के मवरुद्ध सकू्ष्ि का 

मवरोह कहने का भी एक अमभप्राय यही िा । इसी मवषमयमनष्ठता के कािर् छायावाद की ‘छाया’ के मविोध िें 

‘प्रकािवाद’ के नाि से एक मवनोदपरू्य वाद भी प्रस्ततु मकया गया । छायावाद की मवषमयमनष्ठता को लक्ष्य किके अजे्ञय 

ने मलखा िा “मवषयीप्रधान दृमष्ट ही छायावादी काव्य की प्रार्िमि है । इस मवषमयमनष्ठता का प्रमतफल स्पष्ट रूप से 

छायावादके प्रकृमत-मचिर् िें दखेा जा सकता है, मजसिें जड प्रकृमत पि चेतना के आिोप की ही नहीं, बमल्क 

िानवीकिर् की व्यापक प्रवमृि मदखाई पडती ह ै।  

(ग) अनुभूमत की प्रमतष्ठा  

छायावादी कमवयों का दावा ह ै मक कमवता मवचािों या तथ्यों से नहीं विन ्अनभुमूत से होती ह ै । मवषयी की 

प्रधानता के कािर् स्वभावतः छायावाद िें अनुभमूत के िहत्व की प्रमतष्ठा हुई । प्रसाद जी ने तो कमवता की परिभाषा ही 

‘आत्िा की संकल्पनात्िक अनभुमूत’ के रूप िें की औि छायावाद की अन्य मविेषताओ ं के बीच ‘स्वानभुमूत की 

मवकृमत’ पि मविेष बल मदया ।  

          महन्दी कमवता को छायावाद की वह िहत्त्वपरू्य दने ह ैमक उसने कमवता िें कोिे वस्त ुवर्यन के स्िान पि अनभुमूत 

का िहत्व प्रमतमष्ठत मकया । यह बात अलग ह ै मक इस प्रयास िें छायावाद कभी-कभी भावोच्छवास औि कोिी 

भावकुता की िसवमजयनी सीिा तक चला गया । बाद िें छायावाद के पतन के अनेक कािर्ों िें भावों की यह 

अमधव्यमि भी एक कािर् बनी ।  

(घ) वेदना की मनवृमि  

छायावादी कमवता िें वेदना की अमभव्यमि करुर्ा औि मनिािा के रूप िें हुई ह ै । हषय-िोक, हास-रुदन, 

जन्ि-ििर्, मविह-मिलन आमद िें उत्पन्न मवषिताओ ंसे मघिे हुए िानव-जीवन को दखेकि कमव हृदय िें वेदना औि 

करुर्ा उिड पडती ह ै। जीवन िें िानव-िन की आकांिाओ ंऔि अमभलाषाओ ंकी असफलता पि कमव-हृदय क्न्दन 
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किने लगता ह ै । छायावादी कमव सौंदयय प्रेिी होता है, मकंत ुसौंदयय की िर्भंगिुता को दखे उसका हृदय आकुल हो 

उठता ह ै । हृदयगत भावों की अमभव्यमि की अपरू्यता, अमभलाषाओ ंकी मवफलता, सौंदयय की नश्विता, प्रेयसी की 

मनषु्ठिता, िानवीय दबुयलताओ ंके प्रमत संवेदनिीलता औि प्रकृमत की िहस्यियता आमद अनेक कािर्ों से छायावादी 

कमव के काव्य िें वेदना औि करुर्ा की अमधकता पाई जाती है । प्रसाद ने ‘आस’ू िें वेदना को साकाि रूप मदया है । 

पंत तो काव्य की उत्पमि ही वेदना को िानते हैं-  

                    मवयोगी होगा पहला कमव,  

                    आह से मनकला होगा गान। 

                    उिड कि आँखों से चपुचाप, 

                    वही होगी कमवता अनजान ।।  

          संसाि िें दःुख औि वेदना को दखेकि छायावादी कमव पलायवादी भी हुआ । वह इस संसाि िें ऊब चकुा ह ै

औि कहीं औि चला जाना चाहता है ।  

          इसका िखु्य कािर् यह ह ैमक वह इस संसाि िें दःुख ही दःुख दखेता ह,ै यहाँ सवयि सखु का अभाव दृमष्टगोचि 

होता ह ै। इस मवषय िें कमव पंत की अमभव्यमि रष्टव्य ह-ै  

                    यहाँ सखु सिसों, िोक सिेुरु 

                    अिे जग ह ैजग का कंकाल 

                    वधृा िे, यह अिण्य चीत्काि  

                    िांमत, सखु ह ैउस पाि  

(ङ) पे्रिानुभूमत  

छायावाद को आधमुनक काल की सबसे सिि प्रेि कमवता कहा जाता ह ै। आचायय िकु्ल ने आिंभ िें ही इस 

प्रवमृि को लक्ष्य किते हुए छायावादी कमवता को अमधकति प्रेि गीतात्िक’ कहा िा । यह सही ह ै मक छायावाद िें 

जीवन के अन्य मक्याव्यापािों एवं सिस्याओ ं का सिावेि किते हुए भी प्रेि को सवोपरि स्िान मदया गया ह ै । 

छायावाद िें प्रेिानभुमूत की अमधकता से कहीं अमधक ध्यान आकमषयत किने वाली मविेषता प्रेि के प्रमत इन कमवयों 

का दृमष्टकोर् ह ै।  

छायावाद के आलोचकों िें इस बािे िें व्यापक सहिमत ह ैमक छायावाद का प्रेि प्रायः अििीिी ह ैऔि उसिें 

िीमतकालीन भोगवादी दृमष्ट के स्िान पि िानमसक िागात्िकता की प्रमतष्ठा की गई है । िीमतकालीन िृंगारिकता के 

मवरुद्ध प्रमतमक्या तो मिवेदीयुगीन काव्य िें भी मदखाई पडी िी, पिंत ुअपने नैमतक-िदु्धवादी आग्रहों के कािर् जहाँ 

मिवेदी यगु का काव्य िृंगाि के लगभग बमहष्ट्काि की सीिा का स्पिय किने लगा िा, वहाँ छायावाद ने वैसा मनषेधपिक 

कट्टि दृमष्टकोर् नहीं अपनाया । िदु्धतावाद के स्िान पि छायावाद ने आदियवाद का िास्ता अपनाया औि प्रेि का 

उन्नयन किने का प्रयास मकया ।  

          छायावाद की कमवता प्रेि की अनभुमूत को नए रूप-िंगों िें प्रस्ततु किन ेके कािर् तो ध्यान आकमषयत किती ही 

ह,ै इससे अमधक इस बात के कािर् िहत्त्वपरू्य ह ैमक उसिें प्रेि एक गंभीि जीवन-दियन के रूप िें प्रकट हुआ ।  
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(च) सौंदययबोध  

सौंदयय की अमभव्यमि कमवता की सािान्य मविेषता िानी जाती ह ै पि छायावादी कमवता का सौंदययबोध 

अपनी सािान्यता िें नहीं, मवमिष्टता िें ध्यान आकमषयत किता है । छायावादी कमवयों की दृमष्ट मनमश्चत रूप स े

सौंदययवादी िी, इसिें संदहे नहीं । इतना ही नहीं छायावादी कमवयों की दृमष्ट अमखल मवश्व से सौंदयय चयन की ओि िी, 

बमल्क वे जीवन को भी सुंदि बनाने के अमभलाषी िे । छायावाद के मवषय िें, कलावाद के मजस प्रभाव की चचाय प्रायः 

की गई ह,ै वह औि मकसी रूप िें हो न हो, सौंदययवाद के रूप िें अवश्य प्रमतफमलत हुआ है । छायावादी कमव क्ििः 

प्रकृमत-सौंदयय से चलकि िानव-सौंदयय तक पहुचँते हैं । पंत के िब्दों िें-  

                    सुंदि ह ैमवहग सिुन सुंदि, 

                    िानव तिु सबसे सुंदिति ।  

          छायावाद की सौंदयय दृमष्ट िें जहाँ एक ओि स्वप्न-लोक का कुहासा ह ैवहाँ दसूिी ओि चेतना की उज्ज्वलता । 

सौंदयय उनके यहाँ एक प्रकाि के िहस्य से िंमडत ह ै। इन कमवयों ने सौंदयय को उदािता, भव्यता, मदव्यता आमद गरु्ों से 

मवभमूषत किके उसे काव्य िें एक नए िलू के रूप िें प्रमतमष्ठत मकया ।  

(छ) प्रकृमत–मचत्रण  

महन्दी काव्य-पिंपिा िें प्रकृमत की भमूिका आिंभ से ही िही ह,ै मकंत ुउसे जो स्िान छायावाद िें मिला, वह 

अभतूपवूय ह ै। छायावादी कमव का िन प्रकृमत-मचिर् िें खबु ििा औि प्रकृमत के सौंदयय औि प्रेि की व्यंजना छायावादी 

कमवता की एक प्रिखु मविेषता िही । छायावादी कमवयों ने प्रकृमत को काव्य िें सजीव बना मदया । प्रकृमत सौंदयय औि 

प्रेि की व्यंजना के कािर् ही डॉ. दवेिाज ने छायावादी काव्य को ‘प्रकृमत-काव्य’ कहा ह ै। छायावादी काव्य िें प्रकृमत 

सौंदयय के अनेक मचिर् मिलते हैं: जैसे-  

(1) आलम्बन रूप िें प्रकृमत-मचिर्,  

(2) उद्दीपन रूप िें प्रकृमत-मचिर्,  

(3) प्रकृमत का िानवीकिर्,  

(4) नािी रूप िें प्रकृमत का वर्यन,  

(5) आलंकारिक मचिर्,  

(6) प्रकृमत का वाताविर् औि पषृ्ठभमूि के रूप िें मचिर्,  

(7) िहस्यात्िक अमभव्यमि के साधन के रूप िें मचिर् ।  

          प्रसाद, पंत, मनिाला, िहादवेी आमद छायावाद के सभी प्रिुख कमवयों ने प्रकृमत का नािी रूप िें मचिर् मकया 

औि सौंदयय व प्रेि की अमभव्यमि की पंत की कमवता से एक उदाहिर्-  

                    बांसों का झिुिटु 

                    संध्या का झटुपटु 
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                    हैं चहक िहीं मचमडयां 

                    टीवी टी टुट् टुट् ।  

          अमधकांि छायावादी कमवयों ने प्रकृमत के कोिल रूप का मचिर् मकया ह,ै पिंत ुकहीं-कहीं उसके उग्र रूप का 

मचिर् भी हुआ ह ै।  

(ज) राष्ट्रीय चेतना, लोकिांगल और िानव करुणा  

छायावादी कमवयों पि बहुत मदनों तक यह आिोप लगाया जाता िहा मक मजस सिय दिे, औपमनवेमिक 

िमियों के मवरुद्ध अपनी स्वाधीनता के संग्राि िें संलवन िा, ये कमव िाष्ट्रीय प्रश्नों से उदासीन औि मवित होकि 

मिमतज के पाि ताक-झाँक किते िह े। यह वस्ततुः छायावादी काव्य को एकांगी दृमष्ट से दखेने का परिर्ाि ह,ै विना इन 

कमवयों ने ओजस्वी स्वि िें जागिर्-गीत भी कि नहीं मलखे । प्रसाद जी की ‘महिालय के आंगन िें उसे, प्रिि मकिर्ों 

का द े उपहाि’ औि ‘महिामर तुंग िृंग से प्रबदु्ध िदु्ध भािती’ जैसे गीत, मनिाला की ‘भािमत जय मवजय किे’ औि 

‘िहािाजा मिवाजी के नाि पि’ जैसी िचनाएँ इसका प्रिार् हैं ।  

          छायावादी काव्य की अमभव्यमि व्यमि स्वातंत्र्य से आगे बढ़कि िाष्ट्रीय स्वतंिता की आकांिा के रूप िें 

होती ह,ै यह स्वाभामवक िा । मकंत ुछायावाद की िाष्ट्रीय चेतना केवल िाष्ट्रगीतों तक ही सीमित नहीं िही बमल्क 

अपनी सकू्ष्ि औि सांकेमतक प्रकृमत के अनुरूप अन्य कमवताओ ंिें भी व्यि होती िही । उदाहिर् के मलए मनिाला के 

‘तलुसीदास’ िें दिे को पिाधीनता से ििु किान ेका संकल्प ह ैऔि ‘िाि की िमिपजूा’ के पौिामर्क प्रतीक भी दिे 

के उद्धाि के मलए नैमतक िमि की साधना का संदिे दतेे हैं ।  

          छायावाद के कमवयों न ेस्वातंत्र्य-भावना सिाज िें व्याप्त मवषिताओ ंके मवरुद्ध लोक-िंगल औि िानव-करुर्ा 

के रूप िें भी व्यि हुई ह ै। यह भावना सािान्यतः सभी छायावादी कमवयों िें न्यनूामधक रूप िें मिलती ह ैमकंत ुइसकी 

सबसे अमधक िुखि अमभव्यमि मनिाला के काव्य िें हुई ह।ै छायावादी काव्य िें, िानव-करुर्ा औि लोक-िंगल से 

प्रेरित सािामजक-चेतना भी परिलमित होती ह ै। यह कमवता जीवन-मविुख नहीं जीवनोन्िुखी कमवता ह ै।  

1.7. मशल्पगत मवशेषताएाँ 

(अ) काव्य रूप  

छायावादी कमवता भावना प्रधान है, इसमलए प्रकृमत िें प्रगीतात्िक ह ै । छायावाद िें प्रमगतों की िचना हुई 

मजनिें मनिाला के प्रगीत अग्रर्ी है । िहादवेी ने गीत मलखे । मनिाला, पंत व प्रसाद ने लम्बी कमवताएँ भी मलखीं । 

लम्बी कमवताओ ंिें अन्तवयस्तु प्रबन्धात्िक एवं मवस्ततृ होती ह ैपि बाहिी मवधान प्रबन्ध के मनयि के अनकूुल नहीं 

होता । कािायनी इस सिय का एकिाि िहाकाव्य ह ै।  

(आ) भाषा  

छायावाद के सम्िखु पहला प्रश्न अपने काव्य के अनकूुल भाषा का नई संवेदना नए िहुाविे का िा । इस 

सिस्या का उसने धैयय औि साहस के साि सािना मकया । मिवेदी यगु िें खडी बोली काव्य-भाषा के रूप िें प्रमतमष्ठत 

हो चकुी िी पिंत ुककय ि कही जाने वाली खडी बोली िें कोिल भावों को प्रस्ततु किने का कायय छायावाद िें हुआ । 

जो िब्द काव्य िें पहले कभी साि-साि नहीं दखेे गए िे वे छायावाद िें पहली बाि मनयोमजत हुए औि इस प्रकाि 
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मनयोमजत हुए मक उनसे एक नया अिय ध्वमनत होने लगा । छायावादी कमवयों ने नए-नए िब्दों की िचना भी मक जैसे- 

स्वमर्यि, अरुमर्ि, स्वमप्नल आमद ।  

(इ) मबम्ब  

छायावाद ने भाषा की अमभव्यंजना-ििता बढ़ाने के मलए मबम्ब-मवधान का भी आश्य मलया मजसे िकु्ल जी 

ने ‘लािमर्क िमूतयििा’ तिा पंत जी ने ‘मचिभाषा’ कहा ह ै। मबम्ब िचना िें छायावादी कमवयों का सबसे बडा साधन 

समृष्ट मवधायनी कल्पना िी। इसमलए उनके मबम्बों िें िौमलकता औि ताज़गी ह ै।  

(ई) प्रतीक  

प्रतीकात्िकता छायावामदयों के काव्य की कला पि की प्रिखु मविेषता ह ै । प्रकृमत पि सवयि िानवीय 

भावनाओ ंका आिोप मकया गया औि उसका संवेदनात्िक रूप िें मचिर् मकया गया, इससे यह स्वतंि अमस्तत्व औि 

व्यमित्व से मवमहन हो गयी औि उसिें प्रतीकात्िकता का व्यवहाि मकया गया । उदाहिर्ािय- फुल सखु के अिय िें, 

िलू दखु के अिय िें, उषा प्रफुल्लता के अिय िें, संध्या उदासी के अिय िें, नीिद िाला नाना भावनाओ ंके अिय िें 

प्रयिु हुए । दाियमनक अनभुमूतयों की व्यंजना एवं प्रेि की सकू्ष्िामतसकू्ष्ि दिाओ ंके आंकन िें भी इस प्रतीकात्िकता 

को दखेा जा सकता ह ै।  

(उ) अलांकार-मवधान  

अलंकाि योजना िें प्राचीन अलंकािों के अमतरिि अंग्रेजी सामहत्य के दो नवीन अलंकािों- िानवीकिर् तिा 

मविेषर्मवपययय का भी अच्छा उपयोग मकया गया है । छायावादी कमव ने अितूय को ितूय औि ितूय को अितूय रूप िें 

मचमित किने के मलए अनेक नवीन उपिाओ ंकी उद्भावना की ह;ै जैस-े ‘कीमतय मकिर् सी नाच िही ह’ै तिा ‘मबखिी 

अलकें  ज्यों तकय  जाल।’ इसके अमतरिि उपिा, रूपक, उल्लेख, संदहे, मविोधाभास, रूपकामतश्योमत तिा त्यमतिेक 

आमद अलंकािों का भी सुंदि प्रयोग मकया गया ह ै। 

(ऊ) छांद   

छंद प्रयोग की दृमष्ट से भी छायावादी कमवयों का योगदान मविेष िहत्त्वपूर्य ह ै। इन कमवयों ने मिवेदी-युगीन 

अनेक मवकल्पों के बीच से खडी बोली महन्दी के प्रकृमत के अनरुूप छंदों का चनुाव कि प्रगीत-िचना के मलए उन्हें 

परिमनमष्ठत रूप मदया, साि ही कमवता िें संगीतात्िकता की वमृद्ध की । इसके अलावा छायावाद को महन्दी िें ििु छंद 

के प्रवतयन का श्ेय भी मदया जाता ह ै।  

1.8. छायावाद के प्रिुख रचनाकार 

 छायावाद यगु के चाि प्रिखु आधाि स्तंभ हैं- जयिंकि प्रसाद, सयूयकांत मिपाठी “मनिाला’, समुििानंदन पंत 

एवं कवमयिी िहादवेी विाय । छायावाद यगु के अन्य कमवयों िें डॉ. िािकुिाि विाय, जानकी वल्लभ िास्त्री, हरिकृष्ट्र् 

प्रेिी, उदयिंकि भट्ट, भगवतीचिर् विाय, निेन्र ििाय, िािेश्वि िकु्ल ‘अंचल’ के नाि उल्लेखनीय ह ै।  

(1) जयशांकर प्रसाद   
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जयिंकि प्रसाद महन्दी की छायावादी यगु के चाि प्रिखु स्तंभों िें से एक ह ै। उन्होंने महन्दी काव्य िें एक तिह से 

छायावाद की स्िापना की मजसके िािा खडी बोली के काव्य िें न केवल किनीय िाधयुय की िसमसद्ध धािा प्रवामहत हुई 

बमल्क जीवन के सकू्ष्ि एवं व्यापक आयािों के मचिर् की िमि भी संमचत हुई । प्रसाद कमव के अमतरिि एक श्ेष्ठ 

नाटककाि, किाकाि तिा मनबन्धकाि भी हैं । इतना वैमवध्यपरू्य सजृन छायावाद के अन्य कमवयों िें नहीं मदखाई दतेा है 

। प्रसाद की प्रमसद्ध कृमतयाँ हैं-  

          काव्य- आँस,ू झिना, लहि औि कािायनी (िहाकाव्य) ।  

          नाटक- स्कंदगपु्त, चन्रगपु्त औि ध्रवुस्वामिनी ।  

          उपन्यास- कंकाल, मततली एवं इिावती ।  

          कुल मिलाकि प्रसाद ऐसे बहुआयािी प्रमतभा के सामहत्यकाि हैं जो महन्दी िें कि ही मिलेंगे । उन्होंने सामहत्य 

के सभी अंगों को अपनी कृमतयों से न केवल सिदृ्ध मकया, बमल्क उन सभी मवधाओ ंको बहुत ऊँचे स्िान तक भी 

पहुचँाया ।  

(2)  सूययकान्त मत्रपाठी ‘मनराला’  

मनिाला जी महन्दी सामहत्य के छायावादी यगु के चाि प्रिखु स्तंभों िें दसूिे स्तंभ िाने जाते हैं । इन्होंने अपनी 

कमवताओ ंिें कल्पना का सहािा बहुत कि मलया तिा यिािय को प्रिखुता से मचमित मकया ह ै। मनिाला जी एक कमव, 

मनबंधकाि, उपन्यासकाि औि कहानीकाि भी िे । मकन्त ुइनकी ख्यामत मविेष रूप से कमव के रूप िें ह ै। मनिाला जी 

की िचनाओ ंिें अनेक प्रकाि के भाव पाए जाते हैं । यद्यमप वे प्रायः खडी बोली के कमव िे, पिन्त ु वे ब्रजभाषा एवं 

अवधी भाषा िें भी कमवताएँ गढ़ लेते िे । इनकी िचनाओ ंिें कहीं प्रेि की सघनता ह,ै कहीं आध्यामत्िकता तो कहीं 

मवपन्नों के प्रमत सहानभुमूत व संवेदना, कहीं दिे प्रेि का जज़्बा तो कहीं सािामजक रूमढ़यों का मविोध व कहीं प्रकृमत 

के प्रमत झलकता अनिुाग । इनकी प्रिखु कृमतयाँ हैं  

          काव्य- िाि की िमिपजूा, तलुसीदास, सिोज स्िमृत व अनामिका ।  

          उपन्यास- अप्सिा, अल्का व प्रभावती ।  

(3) सुमित्रानांदन पांत  

महन्दी सामहत्य िें छायावादी यगु के चाि प्रिखु स्तंभों िें से पतं तीसिे स्तंभ हैं । छायावादी काव्यधािा को एक 

नयी गमत दनेे िें पंत की भमूिका उल्लेखनीय ह ै। भाव, भाषा एवं मिल्प सभी दृमष्टयों से पंत ने छायावाद को सम्पन्न 

बनाया । अपने लम्बे जीवन काल (1900 स े1977 तक) के लगभग साठ वषों िें वे मनिंति िचनािील िह े। उनका 

संपरू्य सामहत ‘सत्यि मिवि ्सुंदिि’ के आदिों से प्रभामवत होते हुए भी सिय के साि मनिंति बदलता िहा । जहा ँ

प्रािंमभक कमवताओ ंिें प्रकृमत औि सौंदयय के ििर्ीय मचि मिलते हैं वहीं दसूिे चिर् की कमवताओ ंिें छायावाद की 

सकू्ष्ि कल्पनाओ ं व कोिल भावनाओ ं के औि अंमति चिर् की कमवताओ ं िें प्रगमतवाद औि मवचाििीलता के । 

छायावादी कमवयों िें सवायमधक िचना पंत ने ही की ह ै । इनकी प्रिखु कृमतयों हैं- उच्छावास, वीर्ा, पल्लव, गुंजन 

स्वर्य धमूि औि मचदम्बिा ।  

(4) िहादेवी विाय  
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िहादवेी विाय छायावाद की प्रमतमनमध कमवमयिी हैं । महन्दी सामहत्य िें छायावादी यगु के चाि स्तंभों िें से एक 

िानी जाती हैं । आधमुनक महन्दी की सबसे सिि कमवमयमियों िें से एक होने के कािर् उन्हें आधमुनक िीिा के नाि से 

भी जाना जाता ह ै। डॉ. नगेन्र के ित से तो िहादवेी िें छायावाद का िदु्ध अमिमश्त रूप मिलता ह ै। िहादवेी विाय के 

काव्य की केन्रीय संवेदना वेदना ह ै। उनके काव्य िें व्यि वेदनानभुमूत िें िहस्यवाद की उपमस्िमत भी मदखाई दतेी ह ै।  

          िहादवेी विाय का संपूर्य काव्य-कृमतत्व गीमत मवधा िें ह ै। गीमत तत्त्व छायावाद का एक प्रिखु तत्त्व ह ै। प्रसाद, 

पंत, मनिाला सभी ने गीतों की िचना की है । पिंत ुिहादवेी विाय पहली महन्दी कमवयिी हैं मजनका सिग्र काव्य-कृमतत्त्व 

गीतों के रूप िें ह ै । िहादवेी का काव्य कई संग्रहों िें संग्रमहत ह ै । नीहाि, िमश्ि, नीिजा, सांध्यगीत औि दीपमिखा 

उनके स्वतंि काव्य संग्रह ह ै।  

          सिग्रत: िहादवेी विाय वेदना की गहनता के स्ति पि िीिा के बाद महन्दी  की सबसे बडी कवमयिी के रूप िें 

सािने आती हैं ।  

1.9. साराांश 

 छायावाद ने प्रसाद, मनिाला, पंत औि िहादवेी जैस ेिहान ्कमव मदये । प्रसाद का काव्य प्रेि औि सौंदयय का 

काव्य ह,ै उसिें क्लामसकीय गरििा ह,ै वे एक बौमद्धक कमव भी हैं । उन्होंने गीत मलखे, िुिक मलखे । ‘आँसू’ जैसा 

भावात्िक काव्य मलखा, तो ‘कािायनी’ जैसा िहाकाव्य भी जो आज भी आलोचकों औि मवचािकों के मलए एक 

चनुौती ह ै । मनिाला संघषय औि मवरोह के कमव हैं । भावबोध औि कला दोनों दृमष्टयों से मजतनी मवमवधता उनिें ह ै

उतनी मकसी अन्य कमव िें नहीं । छंद औि भाषा की दृमष्ट से भी उनिें नये-नय ेप्रयोग मिलते हैं । मनिाला ने बाद की 

पीढ़ी को मजतना प्रभामवत मकया, उतना मकसी अन्य कमव ने नहीं मकया । 

 समुििानंदन पंत मिवत्व ओि सौंदयय के कमव हैं । उन्होंने प्रकृमत से गहिी प्रेिर्ा ली । प्रगमतिीलता से भी वे 

प्रभामवत िह ेऔि बाद िें अिमवन्द के प्रभाव से वे अध्यात्िक की ओि भी झकेु लेमकन उनकी सिस्त काव्य यािा मिव 

औि सौंदयय की ही यािा ह ै। िहादवेी विाय आत्ि वेदना की मचिकाि हैं । मचिंतन वेदना औि एकाकीपन उनके काव्य 

की आधािभतू मविेषता ह ै। वे अपनी वेदना को िहस्यवादी िब्दावली िें प्रस्ततु किती हैं । इस इकाई को पढ़ने के बाद 

इन सभी प्रिुख कमवयों के काव्य व्यमित्व का संमिप्त परिचय द ेसकत ेहैं । 

 

1.10. बोध प्रश्न 

1. प्रसाद, मनिाला, पंत औि िहादवेी के काव्य मविेषताओ ंके बािे िें मवस्ततृ रूप िें मलमखए । 

2. छायावाद-पषृ्ठभमूि का परिचय दतेे हुए मवमभन्न मविानों िािा मदए गये छायावाद की परिभाषाओ ंपि प्रकाि डामलए 

। 

3. छायावाद औि िहस्यवाद के बािे िें बताते हुए छायावाद की िलू प्रवमृियों का व्याख्या मलमखए । 

4. छायावाद-मिल्पगत मविेषताओ ंके बािे िें मलमखए । 
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5. छायावाद के िचनाकािों के मवचािों को स्पष्ट कीमजए ।  

1.11. सहायक ग्रांि 

1. छायावाद यगु-िाकेि यादव-भाषा प्रकािन, नई मदल्ली । 

2. आधमुनक छायावाद छायावादी काव्य प्रासंमगकता एवं पनुिूयल्यांकन- ऋमष प्रसाद, भाषा प्रकािन, नई मदल्ली । 

3. कमव मनिाला- नंददलुािे वाजपेयी- िैरूमिलन, मदल्ली । 

4.  क्ांमतकािी कमव मनिाला- बच्चन मसंह- मवश्वमवद्यालय, वािर्ासी । 

5. प्रसाद का काव्य- प्रेििंकि- भािती अण्डािख प्रयाग । 

6. समुििानंदन पंत-नगेन्र- नेिनल । 

7. कमव पंत औि उनकी छायावादी िचनाएँ- प्रो. पी. ए. िाव, प्रगमत प्रकािन, आगिा । 

8. महदंी सामहत्य- 20वीं िताब्दीः आचायय नन्ददलुािे वाजपेयी । 

9. छायावादः पनुिूयल्यांकनः सुमििानन्दन पन्त । 

10. छायावाद यगुः िंभनुाि मसंह, सिस्वती िंमदि, वािार्सी; 1962 छायावाद के गौिव मचह्नः प्रो. िेिेन्र । 

11. छायावादी कमवयों का सौन्दयय मवधानः डॉ. सयूयप्रसाद दीमित ।  

12. छायावादः िाजेश्विदयाल सक्सेना । 

13. छायावादी काव्यः डॉ. कृष्ट्र् चन्र विाय; िध्यप्रदिे महदंी ग्रंि अकादिी, ि.प्र. ।  

14. नवजागिर् औि छायावादः िहने्र नाि िाि, िाधाकृष्ट्र् प्रकािन, मदल्ली । 

 डॉ. सूयय कुिारी. पी. 

 



2. छायावाद: ववकास-स्वरूप 

2.0. उदे्दश्य 

 इस इकाई को पढ़ने के बाद आप-  

➢ छायावाद नामक काव्यान्दोलन तथा छायावादी काव्य का ननमााण करने वाली पररनथथनतयों को जान सकें गे;  

➢ आधनुनक नहिंदी काव्य के नवकास में छायावाद की सही परख और पहचान कर सकें गे;  

➢ छायावाद के चार आधार थतिंभ कनवयों- जयशिंकर प्रसाद, सयूाकान्त निपाठी ‘ननराला’, सनुमिानन्दन पन्त तथा 

महादवेी वमाा का पररचय तथा उनकी कनवताओिं का सम्यक् अथाबोध प्राप्त कर सकें गे; 

➢ छायावाद की नवषय-वथत ुतथा वैचाररक पषृ्ठभनूम को समझ सकें गे; और  

➢ छायावाद यगु में पररवनतात रचना-नवधान का प्रामानणक परीक्षण करते हुए उसकी शनि एविं सीमाओ िं का 

मलूयािंकन कर सकें गे । 

रूपरेखा 

2.1. प्रथतावना 

2.2. छायावाद की पषृ्ठभनूम 

2.3. छायावाद का प्रारम्भ 

2.4. छायावाद के प्रमखु कनव 

2.4.1. प्रवताक कनव जयशिंकर प्रसाद 

2.4.2. सयूाकान्त निपाठी ‘ननराला’ 

2.4.3. सनुमिानन्दन पन्त 

2.4.4. महादवेी वमाा 

2.5. छायावाद की अन्तवाथत ु

2.6. छायावाद का रचना-नवधान 

2.7. छायावाद का महत्व  

2.8. सारािंश 

2.9. बोध प्रश्न 

2.10. सहायक ग्रिंथ  
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2.1 प्रस्तावना 

सन ्1916 के आस-पास नजस नतून - काव्यधारा का आनवभााव हो रहा था उसे ही आगे चलकर ‘छायावाद’ 

की सिंज्ञा से अनभनहत नकया गया । निवेदी यगुीन कनवता खडी बोली में नलखी गई वणान प्रधान कनवता बनकर भी 

लोकनप्रय तो हुई नकन्त ुसानहत्य के अभाव तथा उपदशेात्मक पद्धनत न ेउस कनवता एकरूपता पैदा कर दी थी । रीनत-

काव्य परिंपरा का अनसुरण इस यगु के ब्रजभाषा - काव्य में यथावत हो रहा था । कनवता अपने यगु की समथयाओिं का 

प्रनतनबिंब माि बनकर रह गई थी ।  

थवानभुनूत, कलपना, प्रकृनत का मानवीकारण, लाक्षनणक नवनचिता, मनूतामत्ता तथा आध्यानत्मक - छाया 

आनद नवशेषताओिं से सम्पन्न छायावादी काव्य में व्यनि की थवाधीनता की भावना से उत्पन्न सौन्दया को ही सम्पणूा 

समाज के थवाधीनता- सौन्दया की अनभव्यनि बनाकर प्रथततु नकया गया ह ै । वथतओु िं को असाधारण दृनि से दखेने 

वाले छायावादी कनव की दृनि में उन्मादकता के साथ-साथ अिंतरिंगता का सिंथपशा भी रहा ह ै। छायावाद की इसी नवनचि 

प्रकाशन- रीनत के कारण उसके नलए ‘नमनथिनसज्म’ और छायावाद जैसे शब्द तो प्रयिु हुए ही, साथ ही रहथयवाद 

और छायावाद को भी कुछ लोगों ने एक ही मान नलया । इसे मान लेने का मखु्य आधार था उस अज्ञात सत्ता के प्रनत 

प्रथततु नजज्ञासा का आध्यानत्मक रिंग में डूबा होना । यही कारण ह ैनक ईसाई मत में ‘छाया’ अथा दनेेवाला ‘फौंिसमेिा’ 

शब्द भी प्रयोग हुआ और छायावाद पर नाम तथा भाव से यरूोप का प्रभाव भी मान नलया गया ।  

छायावाद के नलए ‘रोमैनटिनसज्म’ शब्द का प्रयोग भी नकया गया । इसी के आधार पर इसका नहिंदी अनवुाद 

‘थवच्छन्दतावाद’ सामने आया । कनव तथा आलोचकों ने छायावाद और रोमैनटिनसज्म को पयााय समझना प्रारम्भ कर 

नदया । परन्त ुमलूतः रहथयवाद, छायावाद और थवच्छन्दतावाद में सकू्ष्म अिंतर ह ैऔर छायावादी - काव्य में य ेअन्य दो 

प्रवनृत्तयााँ भी दखेने को नमलती हैं । अतः छायावाद नवदशेी पराधीनता और थवदशेी जीणा-शीणा रूनढ़यों से मिु होने के 

मकू प्रयासों का मखुर थवर ह ै नजसमें राष्ट्रीय जागरण की चेतना प्रधान ह ै । ‘इन्द’ु, ‘मतवाला’ तथा ‘सधुा’ आनद 

पनिकाओिं एविं ‘पललव’ और ‘पररमल’ की भनूमकाओिं के माध्यम से जयशिंकर प्रसाद, सयूाकान्त निपाठी ननराला, 

सनुमिानन्दन पन्त तथा महादवेी वमाा ने छायावादी काव्य को आधनुनक नहिंदी कनवता का उत्कषा काव्य कहकर 

थथानपत नकया । अतः मन की थवच्छिंद भावनाओिं के नवकास एविं उनकी गनतशील- नचिात्मकता को समझने के नलए 

हमें परेू मनोयोग से इस काव्य - यगु का अध्ययन करना होगा । यहााँ सवाप्रथम हम इस अनपुम काव्य-फल के पालन-

पोषण में ही नहीं जन्म में भी महत्वपणूा भनूमका ननभाने वाली यगुीन पषृ्ठभनूम पर दृनिपात कर लें तो उनचत होगा ।  

2.2. छायावाद की पृष्ठभूवि 

सन ्1857 की क्ािंनत की नचिंगारी ही धीरे-धीरे सलुगती रही और आगे चलकर यही अननन पुिंज थवतिंिता-सिंघषा 

का पटुय प्रारम्भ बना । ऐसे में आधनुनक यगु तक आकर राष्ट्रीय-आकािंक्षा की नवजागरणवादी-भावना, नैनतकता के 

साथ-साथ पनुरुत्थानवादी दृनि से जडुकर अनधक सनक्य होने लगी । निवेदी यगु में अतीत के गौरव का थमरण करते 

हुए सािंथकृनतक एविं आध्यानत्मक नवरासत को रेखानकत कर गीतों में नपरोया जाना प्रारम्भ हुआ । छायावाद तक आते-

आते नववेकानन्द के प्रेरक नवचारों ने महनषा अरनवन्द के क्ािंनतकारी- थवर ने तथा महात्मा गािंधी के अनहिंसावादी 

नसद्धािंतों ने क्मशः थफूनता और उते्तजना तथा आनत्मक खोज, आध्यानत्मक और सािंथकृनतक चेतना की ज्योनत का 

प्रज्वलन और राष्ट्रीय भावना के सानत्वक भाव का जन-जन तक प्रचार-प्रसार करते हुए सानहत्य की सदुृढ़ पषृ्ठभनूम 

तैयार कर दी । इनके साथ - साथ रवीन्रनाथ िैगोर, लोकमान्य नतलक, सभुाषचन्र बोस तथा गोखले आनद राष्ट्र - 
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नेताओ िं ने नजस राष्ट्रीय-सािंथकृनतक चेतना का आध्यानत्मक प्रसार नकया छायावादी काव्य उसे अपने में आत्मसात 

करके सानहत्य - जगत में उपनथथत हुआ । राष्ट्रीयता की इस बलुन्दी का प्रखर थवर छायावादी काव्य के सभी प्रमखु 

कनवयों में दखेा जा सकता ह ै।  

प्रसाद और ननराला में तो यह चेतना अपने नवनशि - थवरूप को लेकर सामने आती है । थपि ह ै नक यगु 

पररवेश की प्रेरणा और उत्साह का आह्वान ही छायावादी काव्य में ध्वननत होकर उपनथथत होता है । इसे हम छायावाद 

के चारों प्रमखु कनवयों की आगामी इकाइयों में थवतिंितः भी दखेेंगे । सभी छायावादी कनवयों ने अनभुव नकया नक दशे 

की जनता को जीनवत और जागतृ रखने के नलए उसमें मानवीय रागात्मक-बोध और सौन्दया-बोध का सम्मोहन भरना 

होगा । इसके नलए उन्होंने प्रकृनत को अपना नवषय बनाया और समचूी सिंवेदना के साथ अपना सन्दशे नदया । उन्होंने 

राष्ट्रीय चेतना के साथ ही नवश्व दृनि का नवथतार नकया और इस प्रकार एक बडे व्यापक धरातल पर अपने 

काव्यान्दोलन का मिंगलारम्भ नकया । ऐसा नवशद आयाम छायावाद के पवूा या परवती दसूरी नकसी काव्य प्रवनृत्त के 

साथ नहीं नदखाई दतेा ह ै। 

2.2.1. छायावाद यजगीन पररवस्िवतयााँ 

1857 के बाद भारत में नब्रनिश शासन परूी शनि के साथ थथानपत हो गया । उसकी घोषणा और आरनम्भक 

सधुार योजना का भारतीय जनता ने थवागत नकया, नकन्त ु शीघ्र ही मोहभिंग भी हो गया । प्रबदु्ध कनवयों को यह 

पवूााभास हो गया नक इस साम्राज्यवादी उपननवेश में उनकी अनथमता अथाात भारतीय सिंथकृनत का अनथतत्व सिंकि में है 

। अथत,ु उनका राष्ट्रीय थवानभमान थवतिंिता के नलए छिपिाने लगा, नकन्त ुअिंग्रेजों के दमनचक् और शोषण के कारण 

उन्हें अनभव्यनि का मिु अवसर नहीं नमल सका । दशे की यवुा पीढ़ी रि क्ािंनत एविं असहयोग आन्दोलन की नदशा में 

सनक्य थी । इस अवसर पर समाज के व्यापक नवजागरण की आवश्यकता थी ।  

जन-साधारण में अपने थवनणाम अतीत के प्रनत आथथा जागतृ करनी थी, उन्हें एकता के सिू में बािंधना था और 

समकालीन राजनीनतक व्यवथथा से ऊपर उठकर उच्चतर मानवीय मलूयों की प्रनतष्ठा करनी थी । बिंगाल के अकाल से 

जो मतृ्य ुकी नवभीनषका छा गयी थी और जनलयााँवाला बाग के सामनूहक हत्याकाटड का जो आतिंक जन-जीवन में भर 

गया था, उसे दरू करने के नलए थवनणाम भनवष्ट्य की मिंगलाशा पैदा करनी थी, अन्यथा हताश जन-समदुाय कुिं ठाग्रथत हो 

जाता, नजससे समचूी जानत के नि-भ्रि हो जाने की आशिंका थी । 

2.2.2. साविवययक पररवेश 

छायावाद के पवूा निवेदीयगुीन - इनतवतृ्तात्मक कनवता कुछ वषों तक जो बहुत लोकनप्रय रही, नकन्त ुशीघ्र ही 

उसका प्रभाव मिंद पड गया, क्योंनक वह अनधकतर सिंवेग को ऊपरी थतर पर छूती थी । उसकी भाषा भी सरल सबुोध 

थी, वह गेय और छिंदोबद्ध थी और सामानजक सिंदभों से जडुी हुई थी । निवेदी यगु के ही समानािंतर रीनतकाव्य के 

अवनशि के रूप समथयापनूता-कला चल रही थी, जो सानहत्यनरुागी जनता का कलात्मक नवनोद कर रही थी । उसमें 

उद्भावना का चमत्कार था, शब्दों का कलाकौतकु था, नकन्त ुजीवन की कोई अिंतदृनि और नचन्तन की कोई गढू़ 

सम्पदा न थी अतएव यह काव्य परम्परा 1920 तक पहुाँचते-पहुाँचते ननष्ट्प्रभ हो गयी । खडी बोली अब अपेक्षाकृत 

अनधक प्रौढ़, पररमानजात एविं काव्योपम बन गई थी । जनमानस सिंचार के नए साधनों से सम्बद्ध होकर अब अनधक 

जानकार और नजज्ञास ु हो गया था । उसकी सिंचेतनता के अनकूुल कनवता को भी सनुवचाररत तथा नवचारोते्तजक 

बनाया जा रहा था । ज्ञान - नवज्ञान की नई चनुौनतयााँ इन कनवयों के सामने थीं । ये कनव थवयिं नचन्तनधमी थे । अपन े
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थवाध्याय एविं नचन्तन मनन के सहारे वे नाना नवचार-भनूमयों से गजु़र रह े थे, फलतः ये जीवन-जगत की भावी 

पररकलपना में प्रवतृ्त हुए । उन्होंने सवाप्रथम अपने यगु को पौरानणकता से मिु नकया और आधनुनकता का वरण करते 

हुए नतून - परुातन के सिंकि नबन्द ुका सिंधान नकया ।  

छायावाद की यह भावभनूम आज के नलए प्रासिंनगक बनी हुई ह ै । नचन्तन और सजृन की समथत रूनढ़यों से 

मिु होने के कारण छायावाद ने नयी भाषा, नए छन्द, नए नवषय, नए काव्य रूप, अथाात नए-नए मानदटडों का 

ननधाारण नकया । प्रतीक, नबिंब एविं कलपना- नवधान में तो उनका कोई प्रनतथपधी नहीं रहा । नवषय-वथत ु के रूप में 

छायावादी कनवता ने जन-चेतना से लेकर अनतमानव की लोकोत्तर चेतना की व्यथा-कथा कही अथवा उनके सपन े

सिंजोए । इसीनलए थवच्छन्दतावादी नवरोह और आध्यानत्मक आथथा, रहथय एविं दशान, लोक-करुणा और आनन्द 

अथाात ्जीवन के समथत सम-नवषम नसद्धान्त छायावादी काव्य में अन्तनननहात नदखाई दतेे हैं । वथततुः छायावाद जैसी 

वैनवध्यपणूा काव्य प्रवनृत्त दसूरी नहीं ह ै। 

2.3 छायावाद का प्रारंभ 

आचाया महावीर प्रसाद निवेदी िारा सिंपानदत पनिका ‘सरथवती’ ही सिंपादन अवनध को ही निवेदी यगु की 

सिंज्ञा दनेा उपयिु ह ै । उनके कायाकाल के अनन्तम चरण में (सन ् 1915 के आसपास) छायावाद का आरिंभ अब 

लगभग सवामान्य हो गया ह ै।  

2.3.1. ‘छायावाद’ शब्द का प्रयोग 

 छायावाद एक मायामय सकू्ष्म वथत ुह ै। इसमें शब्द और अथा का सामिंजथय बहुत कम रहता ह ै। नकन्त ुइस 

लक्षण ननरूपण को परवती आलोचक तथा इनतहासकार नहीं समझ पाए ! शायद इसीनलए आचाया रामचन्र शकु्ल ने 

यह अनमुान लगा नलया नक छायावाद और रहथयवाद बिंगाल के ब्रह्म-समानजयों के छायापदों और रवीन्रनाथ िैगोर 

की रहथयानभुनूतयों का नव रूपान्तरण ह ैतथा इनकी प्रेरणा भनूम ह-ै यरूोप के ईसाई प्रचारकों का रहथय - दशान अथाात 

फैं िसमािा । उन्होंने छायावाद को वाच्याथा की जगह लक्षक या अन्योनिपरक शब्द प्रयोग को प्रश्रय दनेे वाली माि 

एक शैली घोनषत कर नदया ।  

आचाया शकु्ल जैसे उद्भि समीक्षक िारा न पहचानी गयी इस छायावादी कनवता की सही परख - पहचान असे 

तक दबी रही । पररणामथवरूप छायावाद के प्रवताक कनव और छायावादी धारा का सही उललेख नहीं हो पाया । नकसी 

समीक्षक को मैनथलीशरण गुप्त प्रथम छायावादी प्रतीत हुए नकसी को नसयारामशरण गपु्त । इसी प्रकार माखनलाल 

चतवेुदी, प्रसाद पन्त, ननराला आनद को अलग-अलग यह श्रेय नदया जाता रहा ।  

आचाया हजारी प्रसाद निवेदी ने इसे पाश्चात्य - प्रभावप्रेररत वैयनिक थवातिंत्र्य का काव्य कहा तो आचाया 

नन्ददलुारे बाजपेयी ने इस सािंथकृनतक एविं आध्यानत्मक चेतना का नवोन्मेष घोनषत नकया । डॉ. नगेन्र इसे दनमत 

रोमानी थथलू वनृत्त की सकू्ष्म प्रनतनक्या मानते रह े तो नशवदान नसिंह चौहान इसे पलायनोन्मखुी प्रवनृत्त कहते रह े । 

नवडम्बना यह ह ैनक छायावाद के प्रवताक महाकनव प्रसाद ने “काव्य और कला तथा अन्य ननबन्ध” नामक कृनत में 

थवयिं छायावाद नवषयक एक घोषणा- पि प्रथततु नकया था, नकन्त ुउसके मखु्य नबन्दओु िं पर नकसी का ध्यान नहीं गया ।  
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2.3.2. अिय ववस्तार तिा व्यापकता 

छायावाद को रहथयवाद, थवच्छन्दतावाद, प्रकृनतवाद, वेदनावाद, सवोत्मवाद, पलायनवाद आनद में इस 

प्रकार उलझा नदया नक जहााँ कहीं प्रेम, सौन्दया, प्रकृनत-नचिण, अवसाद और भावोरके नदखाई पडा, उसे छायावाद 

भावकुता तथा छायावादी अवसाद का नाम द ेनदया गया । इस भ्रम को बढ़ावा दनेे का कुछ दानयत्व छायावादी कनवयों 

पर भी ह ै। ननराला जी ने इसमें दशान का सनन्नवेश आवश्यकता से अनधक नकया । महादवेी जी ने अपनी भनूमकाओिं में 

बौद्ध करुणा तथा रहथय वेदािंत का नवशे्लषण करके इसका अन्यथा अथा इिंनगत कर नदया । सम्भवतः समीक्षकों के 

आरोपों की प्रनतनक्या के रूप में ही ऐसा हुआ । पन्त जी ने छायावाद पर सबसे अनधक नलखा और सबसे अनधक भ्रम 

पैदा नकया । आधनुनक कनव की भनूमका में उन्होंने एक ओर तो छायावाद के अन्त की घोषणा कर दी, इसनलए नक वे 

प्रगनतवाद की ओर आकृि थ े। ‘छायावाद पनुमूालयािंकन’ में उन्होंने छायावाद को जीनवत काव्य प्रवनृत्त घोनषत नकया 

और उसमें मध ुकाव्य, प्रगनतवाद, प्रयोगवाद और नई कनवता के प्रनतनननध कनवयों को सनम्मनलत कर नलया ।  

प्रथम उन्मेष में छायावाद की बहृियी (तीन बडे कनवयों का समहू) में माि प्रसाद, ननराला तथा पन्त की 

मान्यता थी । इसके पश्चात ्महादवेी जी को सनम्मनलत करके ‘बहृच्चतिुय’ (चार बडे कनवयों का समहू) की थथापना 

हुई । अनिंतर माखनलाल चतवेुदी और डॉ. रामकुमार वमाा को सनम्मनलत करके बहृियी और लघिुयी की चचाा की गई 

। इसी के साथ-साथ उत्तर छायावाद के ‘गौण छायावादी’ या ‘उपछायावादी’ कनवयों के रूप में मोहनलाल महतो 

नवयोगी, जनादान झा ‘निज’ आरसी प्रसाद नसिंह, मकुुिधर पाटडेय, हररकृष्ट्ण प्रेमी, इलाचन्र जोशी, डॉ. नगेन्र, उदय 

शिंकर भट्ट, जानकीबललभ शास्त्री, कुिं वर चन्र प्रकाश नसिंह, रामधारी नसिंह आनद नामों की तानलकाएाँ प्रथततु की गई । 

इसमें छायावाद का जहााँ अथा नवथतार हुआ, वहीं उसके थवरूप - ननधाारण में नवभ्रम भी उत्पन्न हुआ और इससे सही 

मलूयािंकन बानधत हुआ । यह ज्ञातव्य ह ै नक ‘छाया’ की अथाच्छाया अथवा उसकी यह छायािंकन शैली सबके नलए 

सहज साध्य नहीं ह ै। थवयिं बहृच्चतिुय के ये नसद्ध छायावादी कनव भी आद्यिंत छायावादी नहीं रह े। ननराला और पन्त 

का बडा रूपान्तरण हुआ ह ै।  

प्रसाद जी के आरनम्भक काव्य में छायावनृत्त का अभाव है । उनके प्रथम गीत सिंग्रह ‘झरना’ में पहली बार 

छायावाद का थवरूप उद्घानित हुआ ह,ै इसनलए छायावाद का आरम्भ 1915 ई. के आस-पास मानना समनुचत होगा । 

इस अनभयान की घोषणा 1920 ई. में हुई और नफर इसे थवीकार करके छायावादी कनवयों तथा समीक्षकों ने इसकी 

नववेचना की । प्रसाद जी न ेआचाया आनिंदवधान के ‘ध्वनन- नसद्धािंत’ और कुिं तक के ‘वक्ोनि नसद्धान्त’ ने इसका उद्गम 

घोनषत करते हुए इसे ‘थवानुभूनतमयी नववनृत्त’, ‘नवनच्छनत्त’ आनद का नया रूपान्तरण नसद्ध नकया । पन्त जी ने इसे 

‘रत्नच्छयामय सौंदया’ का दशान माना और महादवेी जी ने इसके नलए ‘छायावनृत्त’ (अथाात ्एक नवनशि मनः सिंथथान 

या मनोवनृत्त) क प्रयोग नकया । इन सिूों के सहारे ही छायावाद का सही थवरूप उभारा जा सकता ह ै। 

2.4. छायावाद के प्रिजख कवव 

छायावाद में समय-समय पर अनेक रचनाकारों और कनवयों का समावेश होता रहा । कभी वहााँ ‘बहृतियी’ के 

रूप में ‘प्रसाद’, ‘ननराला’ और ‘पन्त’ की चचाा की जाती रही तो कभी बहृच्चतुि्य के रूप में इन तीनों कनवयों के 

साथ ‘महादवेी’ का नाम जोडकर दखेा जाता रहा । कुल नमलाकर छायावाद प्रमखु कनवयों या आधार थतिंभों में इन 

चारों महाकनवयों की चचाा, नकसी न नकसी रूप में चलती ही रही । यह अलग बात ह ैनक इन चार कनवयों के साथ-

साथ छायावाद के अन्य कनवयों में, उत्तरछायावादी कनव या गौण छायावादी कनव कहकर माखनलाल चतवेुदी, डॉ. 
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रामकुमार वमाा, जानकीबललभ शास्त्री, हररकृष्ट्ण प्रेमी, जनादान झा ‘निज’, लक्ष्मी नारायण नमश्र, इलाचन्र जोशी, डॉ. 

नगेन्र, चन्र प्रकाश नसिंह, नवद्यापती कोनकल, तारा पाटडेय, मकुुिधर पाटडेय, उदय शिंकर भट्ट तथा नरेन्र शमाा आनद 

कनवयों को भी इसमें समानवि नकया जाता रहा ।  

छायावाद के चार प्रमखु कनवयों से इतर इन सभी कनवयों के काव्य और उनकी प्रवनृत्तयों को लेकर नववाद भी 

चलते रह े परन्त ु इन्हें छायावाद के प्रमखु कनवयों में सवामान्यता से शानमल नहीं नकया जा सका । अतः यहााँ हम 

छायावाद के चार प्रमखु कनवयों का ही सिंनक्षप्त सानहनत्यक पररचय दकेर छायावाद की मलू वथत ुपर आएिंगे । इन चारों 

प्रमखु कनवयों के सिंदभा में नवथततृ जानकारी आप अगली चार इकाइयों में हानसल करेंगे ।  

2.4.1. प्रवतयक कवव र्यशंकर प्रसाद 

20वीं शताब्दी को अपने व्यनित्व और कृनतत्व से सवाानधक प्रभानवत और प्रेररत करने वाले इस ‘बहुमुखी 

प्रनतभा सम्पन्न’ कलाकार ने कनवता के साथ-साथ नािक, उपन्यास, कहानी, ननबन्ध तथा समीक्षा आनद नवनभन्न गद्य-

पद्य नवधाओिं में अपनी ऐनतहानसक तथा महत्वपूणा भनूमका ननभायी ह ै। 

सन ्1889 ई. में वाराणसी के एक प्रनतनष्ठत पररवार में जन्मे ‘प्रसाद’ का जीवन पररनथथनतयों से सिंघषा करते 

हुए प्रारम्भ हुआ । घर में ही नशक्षाजान तथा पाररवाररक व्यवसाय का दानयत्व ननभाते हुए भी सरथवती पिु ने अपनी 

अप्रनतम प्रनतभा का पररचय नदया और कई काव्य-कृनतयों की रचना कर डाली । प्रारम्भ में ‘कलाधर’ के नाम से 

कनतपय ब्रजभाषा - छन्द भी प्रसाद ने नलखे जो आगे चलकर ‘नचिाधार’ में सिंकनलत नकए गए । खडी बोली को 

पररष्ट्कृत, पररमानजात और अपनी काव्य कृनतयों से परुथकृत करने वाले इस महाकनव की प्रारनम्भक काव्य कृनतयााँ हैं 

‘प्रेम पनथक’, ‘करूणालय’, ‘कानन कुसमु’ तथा ‘महाराणा का महत्व’ । सन ्1918 ई. में ‘झरना’ नलखी और कनव 

प्रसाद छायावाद के प्रवतान की ओर अग्रसर होने लगे । इसके बाद सन ्1925 ई. में ‘आिंस’ू सन ्1933 ई. में ‘लहर’ 

तथा सन ्1935 ई. में ‘कामायनी’ का सजृन हुआ और प्रसाद काव्य - साधना के उच्चतम नशखर पर पहुाँच गए । 

प्रसाद की काव्य-चेतना की नवनवध प्रवनृत्तयों से समदृ्ध इन कृनतयों की अन्तवाथत ुकी नवथततृ चचाा हम आगे 

की इकाई में करेंगे । यहााँ केवल इतना कहना पयााप्त होगा नक आधनुनक कनवता के इनतहास में एक तरफ प्रेम, सौन्दया 

तथा आनन्द और दसूरी तरफ भाव, नवचार तथा आनन्द का अदु्भत सामिंजथय दनेे वाला यह कनव मानव मूलयों के 

बहुत व्यापक फलक का कनव ह ै । महाकनव जयशिंकर प्रसाद सभी काव्य प्रेनमयों और रनसकों को काव्य का ऐसा 

अदु्भत और अनपुम आथवाद प्रदान कर गए, जो सदवै ही अतलुनीय तथा अमर बना रहगेा । 

2.4.2. सूययकान्द्त विपाठी ‘वनराला’ 

छायावाद के प्रवत्ताक कनव प्रसाद के बाद महत्वपणूा थथान रखने वाले कनव हैं महाप्राण ‘ननराला’ । अपने 

प्रचटड नवरोह, उदग्र सौन्दया तथा उदात्त एविं आदशा-जीवन दशान के इस कनव को नहिंदी काव्य का शलुाका परुुष कहा 

जाता ह ै । सन ्1896 ई. में बिंगाल के मेनदनीपरु मनहषादल में जन्में इस महाकनव के जीने का अिंदाज़ भी उपमान की 

तरह ‘ननराला’ ही था । जीवन की नवषम पररनथथनतयों से जझूते और सिंघषा करते हुए भी सानहत्य की महान ्सेवा करने 

वाले इस आधार थतम्भ ने ‘पररमल’, ‘अनानमका’, ‘तुलसीदास’, ‘गीतगनु्ज’, ‘कुकुरमतु्ता’, ‘गीनतका’, ‘अनणमा’, 

‘बेला’, ‘नये पत्ते’, ‘सािंध्य-काकली’, ‘अचाना’ तथा ‘आराधना’ जैसी महानतम कृनतयााँ प्रदान कीं ।  
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छायावादी काव्य को अनपुम तथा नवीनतम गनत दनेे वाले इस नवरोही कनव ने भाव, भाषा और छिंद आनद 

के्षिों में युगान्तकारी पररवतान उपनथथत कर डाला । वेदान्त दशान के गहन अध्येता महाकनव ननराला ने भी प्रसाद की 

तरह ही अपनी प्रनतभा के बल पर दशान और काव्य में अदु्भत समन्वय थथानपत नकया । छायावाद ही नहीं नहन्दी 

सानहत्य के इनतहास में ननराला को उनकी भाषा तथा मिु छिंद के सिंदभा में यगुों-यगुों तक याद नकया जाता रहगेा । 

काव्य के अनतररि कहानी, उपन्यास, ननबन्ध तथा पिकाररता के क्षेि में भी ननराला जी की नवनशि रुनच एविं दने रही । 

अिूबर, 1961 में भौनतक अनथतत्व को तज दनेे वाले इस नचरन्तन ‘कनव-व्यनित्व’ के अमर-प्रतीक पर सभी 

सानहत्य-प्रेनमयों को गवा ह ै। 

2.4.3. सजवििानन्द्दन पन्द्त 

छायावाद के चार आधार थतिंभों में सनुमिानन्दन पन्त तीसरे प्रमखु थतिंभ हैं नजनका नाम सदवै अमर रहगेा । 

अनन्य प्रकृनत प्रेमी तथा नवदनध - नवचारक कनव पन्त ने बालयावथथा से ही काव्य-सजृन प्रारम्भ कर नदया था । कनव 

रूप में थथानपत इस महान व्यनित्व ने काव्य से इतर नािक, कहानी, उपन्यास, ननबन्ध सिंथमरण तथा समीक्षा के के्षि में 

भी अपनी प्रनतभा का पररचय नदया, नकन्त ुमलूतः वे कनव ही थे और अपनी नवनशि पहचान भी इसी के्षि में बना सके 

। समय-समय पर गािंधी, माक्सा तथा अरनवन्द आनद से प्रभानवत और प्रेररत होने वाले इस प्रकृनत-प्रेमी कनव की 

आरनम्भक रचनाएाँ ‘वीणा’ में सिंकनलत हैं । इसके अनतररि अन्य काव्य कृनतयों में ‘ग्रनन्थ’, ‘पललव’, ‘गुिंजन’, 

‘यगुान्त’, ‘ज्योत्सना’, ‘अत्मा’, ‘ग्राम्या’, ‘यगुवाणी’, ‘युगान्तर’, ‘थवणा-नकरण’, ‘थवणा-धनूल’, ‘उतरा’, ‘रजत-

नशखर’, ‘नशलपी’, ‘लोकायतन’, ‘कला और बढू़ा चााँद’, ‘नकरण’, ‘पौ घिने से पहले’, ‘गीतहिंस’, ‘समानधता’, 

‘आथथा’ तथा ‘सत्यकाम’ आनद नचरथमरणीय हैं । प्रकृनत नचिण का हृदयग्राही नचिण और उसमें भी कोमल पक्ष 

नवशेष रूप से कनव की रुनच का वैनशि्य ह ै।  

2.4.4. ििादेवी विाय 

महादवेी वमाा का नाम छायावाद के कनवयों में अत्यन्त आदर से नलया जाता है । रहथय, वेदना और 

गीतात्मकता की अमर-सजृक महादवेी का जन्म सन ्1907 ई. में फरूखाबाद में हुआ था । नवनधवत ्नशक्षा प्राप्त कर 

आजीवन प्रयाग- मनहला नवद्यापीठ की सेवा करने वाली महादवेी हृदय की अनभुनूतयों और सकू्ष्मतम भावनाओिं को 

सफलतम अनभव्यनि दतेी हैं और यह उनके कृनतत्य का बेजोड पक्ष ह ै। काव्य ही नहीं, रेखानचि, सिंथमरण, ननबन्ध 

तथा पिकाररता के के्षि में भी महत्वपणूा योगदान दनेे वाले महादवेी वमाा के बहुमुखी प्रनतभा सम्पन्न व्यनित्व ने 

‘वेदना’ के ममा से जो तादाकार नकया और कराया ह ैवह नननश्चत ही उनका अपना वैनशि्य ह ै। सन ्1930 ई. में उन्होंने 

‘नीहार’ नामक काव्य सिंकलन प्रदान नकया और उनकी प्रनतभा की धमू परेू भारत में मच गई । इसके बाद लगातार सन ्

1934 ई. में ‘नीरजा’, सन ्1936 में ‘सािंध्यगीत’ तथा सन ्1940 ई. में ‘दीपनशखा’ जैसी कृनतयों में गीतों के माध्यम से 

आध्यानत्मक - वेदना और रहथय-चेतना को मखुर बना नदया ।  

2.5. छायावाद की अन्द्तवयस्तज 

‘छायावाद’ एक यगु प्रवनृत्त है, इसनलए उसका अपना एक नवनशि युग बोध भी हैं । छायावादी काव्य की 

नजस अन्तवाथतु की चचाा अब हम करने जा रह ेहैं वह नजतनी समसामनयक पररनथथनतयों से प्रभानवत ह ैउतनी ही इस 

यगु के कनवयों की अिंतदृानि से भी प्रेररत है । ‘प्रथम वसिंत के अग्रदतू’ के रूप में थवाधीनता की भावना को ननमिंनित 

करने वाले ये कनव नवजागरण के दतू बनकर हमारे सामने आते हैं । इसी कारण छायावादी काव्य को ‘शनि-काव्य’ 
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भी कहा जाता ह ै। नहिंदी सानहत्य में आधनुनक कनवता का इनतहास दखेें तो थपि हो जाता ह ैनक पहली बार छायावाद 

को ही नवराि - मानवीय - वेदना की भाव-भूनम पर प्रनतनष्ठत होने का श्रेय प्राप्त होता ह ै। यद्यनप इस काव्य को उद्दाम - 

वैयनिकता का नवथफोि माना गया है, नफर भी नवश्व दृनि को आत्मसात करने में छायावाद ने जो पहल की है, वह 

नकसी अन्य काव्यान्दोलन ने नहीं की ।  

वैज्ञाननक - युग की अनतबौनद्धकता और उससे पैदा होने वाली जीवन की नवभीनषकाएाँ जब मनषु्ट्य समाज को 

घेरने लगीं तो जनजीवन को मिंगलमय - भनवष्ट्य और कलयाणकारी कल के सनुहरे थवप्न नदखाकर कुिं नठत माननसकता 

के चुिंगलु में जाने से बचाने का महत्वपणूा काया नकया छायावाद ने । इस ननबन्ध, उन्मिु तथा थवच्छन्द जीवन की 

आिंकाक्षाओिं पर लगाए गए सभी बिंधनों को काि - फें कने का जीवन-काया इस काव्य ने नकया । इन सभी नदशाओिं की 

वैचाररक प्रकृनत और अनभुवी माननसकता को हम एक-एक करके यहााँ दखेेंगे । 

2.5.1. व्यवि - स्वातंत्र्य का स्वर 

प्रत्येक दशेवासी में थवतिंिता की भावना, आत्मानभव्यनि की थवतिंिता और व्यनिगत थवाधीनता की प्रनतष्ठा 

- यही सब छायावाद के सानहनत्यक, आन्दोलन को जीवन्त बनाते हैं । ननराला जब यह कहते हैं- ‘मैंने मैं शैली 

अपनाई’ - तो यहााँ ‘मैं’ कहकर समचूे यगु की पीडा को वे अपनी नननध मान कर चलते हैं । प्रसाद जी भी ‘आाँस’ू में 

इसी प्रकार वैयनिक नवरह को ‘नवश्व – वेदना’ में पररणत करके यही कामना करते हैं- ‘चनु-चनु ले रे क़नक़न से जगती 

की सजग व्यथाएाँ’ इसी प्रकार पन्त, ननराला और महादेवी के काव्य में आत्मानभव्यनि का यह थवर कई थथानों पर 

दखेने को नमलता ह ै। ननराला की इन अनभव्यनियों को दनेखए: 

अ) मैं अकेला! देखता ह ाँ आ रही, मेरे नदवस की सन्ध्या बेला ।  

आ) ज्योनत ननझार बह गया ह,ै रेता ज्यों तन रह गया ह ै। 

इ) अभी न होगा मेरा अन्त । 

ई) मैं ही बसिंत का अग्रदतू । 

छायावादी कनवता परुातन-सामानजक रूनढ़यों और झठूी नैनतकताओिं के बिंधनों को काि फें कने का जागनृत-

गान लेकर आती ह ै। ननराला सामिंती समाज िारा गलुामी के जाल में जकडने की प्रनक्या को ननरिंतर दखेते रह,े और 

उसे ललकारने तथा उससे जूझने के जीवन मलूयों को भी थथानपत करते रहे । पन्त पहले वे प्रकृनत-नचिण करते हैं और 

बाद में उसी में आत्म-दशान करने लगते हैं । ‘एकतारा’ में वे एकाकी नक्षि का रूपािंकन करते-करते आत्मानभव्यनि 

करने लगते तो ‘नोका-नवहार’ कनवता के अिंत में भी ‘इस धारा सा हो जग का क्म’ कहकर अपनी अनभुनूत को मखुर 

कर दतेे हैं ।  

थवातिंत्र्य-भाव की आत्मानभव्यनि महादवेी में भी सहज ही नमल जाती है । ‘रहने दो ह ेदवे! अरे ये मेरे नमिन े

का अनधकार’ कहने वाली महादवेी का पथ ही ननवााण बन जाता है । कभी वे ‘मैं’ का नवथतार कर दतेी हैं तो कभी उसे 

क्षणभिंगरु घोनषत कर उमड कर नमि जाने वाली बदली बना देती हैं । छायावादी कनवयों ने रोमानििंक थवाधीनता के पथ 

का भी वरण नकया । इनकी ‘प्रणय के प्रलय में सीमा सब खो गई’ जैसी थवच्छन्द-भावना भी बन्धन - मनुि की ही 

पररचायक ह ै। अतः सामानजक नवनध - ननषेध के नवरूद्ध प्रेम का यह उद्भाव रूप इन कनवयों के सजृन में यि-ति दखेा 

जा सकता ह ै। 
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2.5.2 रूव़ियों से िजवि का प्रयास 

छायावादी कनव ननराला ने हर प्रकार की रूनढ़ पर प्रहार नकया और नये नवषय, नयी भाषा के साथ नये छिंद 

(मिु छिंद) का प्रवतान भी नकया । कनव पन्त ने ठीक ही कहा था- ‘कि गए छिंद के बिंध, प्रास के रजत पाश’ । ननराला 

जी का जय घोष था- ‘तोडो, तोडो, तोडो कारा ! पत्थर की, ननकले नफर गिंगा जल धारा ।’ प्रसाद जी के शब्दों में 

‘परुातनता का ननमोक’ प्रकृनत को एक पल के नलए भी सहय नहीं ह ै। इसी ध्येय स ेपन्त जी ने यह कामना की- ‘रुत 

झरो, जगत के जीणा पि’ ! 

ननराला जी के काव्य में नवता के प्रनत बडा आग्रह हैं । वे ननरन्तर ‘नवगनत, नवलय, ताल छिंद नव, नवल किं ठ 

नवजलद मिंरख’ के अनभलाषी रह ेहैं । उनके गद्य में भी रूनढ़यों से मनुि पाने की छिपिाहि सवाि नदखाई दतेी ह ै । 

छायावाद के इस नवरोही - थवरूप के प्रनत परुातनपिंथी आलोचकों की प्रनतनक्या अनकूुल नहीं रही और उन्होंन ेअिंध-

प्रथाओिं के समथान में इस काव्यान्दोलन का नवरोध नकया, नकन्त ुनयी यगुधारा को कौन रोक सकता ह?ै छायावाद में 

मानवीय प्रेम सौन्दया के जो रिंग-नबरिंगे भाव उभरे, वे निवेदीयगुीन कोरी नैनतकता की दृनि से आपनत्तजनक थे । ‘प्रसाद 

के आिंस ूमें कनव न ेअपन ेसिंयोग-नवयोग के मिु उद्गार व्यि नकए । इसी प्रकार पन्त की कनवता ‘भावी पत्नी के प्रनत’ 

या ‘ग्रनन्थ’ में नचनित दृश्यों से, ननराला के शृिंगाररक गीतों से और महादवेी की रहथयानुभनूत िारा सडी-गली रूनढ़यों को 

गहरा आघात लगा । थपि ह ैनक छायावाद काव्य की नवरोही भनूमका ऐनतहानसक नवकासक्म में महत्वपणूा रही ।  

2.5.3. प्राकृवतक स्पंदना 

छायावादी कनवता का प्रकृनत से बडा घननष्ठ सम्बन्ध रहा ह ै। मखु्यतः प्रकृनत कनवयों के दशे-प्रेम और व्यनि 

- थवातिंत्र्य की आकािंक्षा की परूक रही ह ै । प्रकृनत को छायावादी कनवयों ने ‘सवा सनु्दरी’ कहा ह ै । पन्त जी के 

कथनानसुार उन्हें कनवता करने की प्रेरणा प्रकृनत से नमली ह ै। वाथतव में, ये चारों कनव ‘ननसगा’ कनव रह ेहैं । प्रसाद जी 

ने अपने एक ननबिंध ‘प्रकृनत सौन्दया’ में प्रकृनत को नवलक्षण ईश्वरीय दने कहा ह ैऔर नवश्वात्मा की छाया भी माना 

जाता ह ै । उनके अनसुार, ‘यह प्रकृनत जो मनषु्ट्य को आत्म चैतन्य की ओर बार-बार उसका मानवीकरण नकया है । 

‘तलुसीदास’ नामक काव्य में उन्होंने प्रकृनत के माध्यम से नचत्त का उदात्तीकरण कराया ह ै । तात्पया यह नक प्रकृनत 

छायावादी कनवता की सहचरी रही है । 

छायावाद में बाह्य-प्रकृनत के अनेक रूप नचनित हुए हैं, नकन्त ुपवातीय पयाावरण तथा सागर, सररता और ननझार 

के दृश्य अपेक्षाकृत अनधक हैं । प्रसाद जी न ेनहमालयी नशखरों को शोभानतन कहा ह ैऔर उसके नवनभन्न सिंदभों में 

अिंनकत नकया ह ै। पन्त थवयिंमेव ‘पवात पिु’ हैं । उन्होंने ‘नहमारी’, ‘अलमोडे का पावस’, ‘नगरी प्रान्तर’, ‘पवूाांचल के 

प्रनत’ आनद कनवताओिं में पवातीय प्रकृनत की बार-बार पररक्मा की ह ै। उनका जैसा सकू्ष्म और नवशद प्रकृनत-नचिण 

समचूी नहिंदी कनवता में अन्यि कहीं प्राप्त नहीं होता ह ै। सागर, सररता, ननझार तथा जल-प्रवाह की ध्वन्यात्मक व्यिंजना 

ननराला जी की कनवताओिं में बहुत ह ै। ‘बादलराग’, ‘अनल नघर आये घर पावस के’ । ‘प्रभात के प्रनत’, ‘धारा’ आनद 

कनवताएाँ इस दृनि से महत्वपूणा हैं । ऋत-ुसौंदया का प्रकृनत नचिण में नवशेष महत्व ह ै। इन कनवयों ने पावस, शरद ्और 

बसिंत ऋत ु मनोमुनधकारी नचि प्रथततु नकए हैं । कोमल कुसमुों की मधरु रात, चािंदनी, वसिंतरजनी आनद कनवताएाँ 

छायावाद की गौरव-प्रतीक हैं ।  

प्रसाद का गीत – ‘बीती नवभावरी, जागरी’ ननराला की कनवता – ‘सिंध्या सनु्दरी’, पन्त की कनवताएाँ – 

‘सन्ध्या के बाद’, ‘एक तारा’ आनद नचर थमरणीय रहेंगी । इन कनवयों प्रकृनत के छोिे से छोिे तत्वों पर दृनि डाली ह,ै 
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जैसे ओस-नबन्द,ु नवनभन्न पश-ुपक्षी एविं वनथपनतयााँ । तात्पया यह ह ै नक छायावादी कनवयों ने प्रकृनत को उसकी 

पररपणूाता में ग्रहण नकया ह ै। उन्होंने सौन्दयोपासक कलाकार रूप में प्रकृनत की वन्दना की ह ै। इन्हें प्रकृनत के सभी रूप 

नप्रय हैं, नकन्त ुकरुणा - कोमल अपेक्षाकृत अनधक रुनचकर लगे हैं । इन्होंने प्रकृनत से समात्मभाव थथानपत नकया ह ै। 

इनके नवषय चयन का अपना मनोवैज्ञाननक आधार रहा है । प्रकृनत को प्रेम, सौन्दया, रहथय, आनिंद, अध्यात्म 

एकान्तनप्रयता और थवच्छन्दता का हते ु माना ह ै । पन्त जी ने इसे ‘दनेव, मााँ, सहचररप्राण’ अथाात ्अपना जीवन - 

सवाथव थवीकार नकया ह ै।  

2.5.4. गीतायिक िधजर वेदना 

छायावादी कनवता का अथा है- ‘आन्तररक थपशा से पलुनकत भावों’ की कनवता ह ै। मनषु्ट्य के जीवन का चक् 

जन्म-मरण, सखु-दखु, नमलन - नवरह तथा अश्र ु -हास की सीमाओिं के बीच अपनी यािा तय करता ह ै । कनव की 

पहचान उसका ‘नवयोगी होना’ और ‘आह के गीत सजृन करना’ ही माना गया ह ै । जीवन के इस पारस - सत्य को 

छूकर ही इन छायावादी कनवयों की काव्य - साधना भी हृदय के अध्यात्म की गिंभीर अनभुनूत को प्रथततु करती रही ।  

हृदय की अमर - अनभव्यनि करने वाले इन चारों महाकनवयों में महादवेी वेदना के मधरु गीत गाने में 

सवाानधक सफल हुई और पररणामतः उन्हें ‘आधनुनक युग की मीरा’ भी कहा गया । साधना का नदव्य-दीपक प्रज्वनलत 

करके सदवै - मािा में रहने वाली महादवेी- ‘अचल – पनथक’ बन जाती हैं । सत्य के सहज ज्योनतमायी थवरूप का 

अनथतत्व वे सामिंजथय में दखेती हैं तो कहती हैं- ‘सेत ुशलूों का बना बािंध नवरह-बाररश का जल’ और ‘नवरह की 

घनडयााँ’ भी नजस कवनयिी को ‘मधरु मध ुकी यानमनी-सी’ प्रतीत होती हैं, सखु-दःुख का यह मेघ - द्यनुत खेल भी 

समझ जाती हैं । िैत, अिैत हो जाता ह ैऔर वे जीवन के गहनतम प्रकाश को सनृि - समनि रूप में दखेने लगती हैं । 

जीवन की इस अनोखी कारा के कोहरे-भरे वातावरण में ही तो परमसत्य की नचदानन्द - ज्योनत के दशान होते हैं और 

एक समय ऐसा भी आता ह ैजब वे सभी नवषमताओिं से ऊपर उठकर उस परम सत्य के नदव्य सिंदशे को जन-जन तक 

पहुाँचा दतेी हैं । 

पन्त और प्रसाद के अिंतलोक से भी अश्र-ुतरल - वेदना का जो आरागान ननःसतृ होता ह ै वह करुणा की 

साकार मनूता बनकर भावों को अनभव्यि कर दतेा ह ै । ‘नप्रय’ से उपेनक्षत प्रसाद, प्रेम के अपेनक्षत दान का अभाव 

महससू करते हैं तो उनका कनव चातक ‘धीरे से वह उठता पकुार, मझुको न नमला ह ैकभी प्यार !” का रुदन - गीत 

गाता ह ै। आकाश का सनूापन उनके जीवन में उतर आता ह ैतो कनव का गान फूि पडता ह-ै 

कब तक और अकेले ? कह दो ह ेमेरे जीवन बोलो? 

             नकसे सनुाऊ कथा? कहो मत अपनी नननध न व्यथा खोलो 

X   X   X   X    X  

जब सावन-धन सघन बरसते, इन आाँखों की छाया भर थे । 

वे कुछ नदन नकतने सनु्दर थे ! 

सौन्दया-प्रेमी कनव पन्त सौन्दया की क्षण भिंगरुता दखेकर आकुल हो उठते हैं । भावों की अनभव्यनि की 

अपणूाता, अनभलाषाओिं की नवफलता, सौन्दया की नश्वरता या प्रेयसी की ननषु्ठरता आनद अनेक कारणों से वे वेदना और 
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करुणा की राह से गजुरते हैं । जीवन के नवषम ज्वालामय अभाव कनव को नववश और ननराश भी करते हैं । उनका 

कनव दाशाननक बनने लगता ह ैऔर वे घावों को अनुभव के मधरु लेप से भरने का प्रयास करते हैं 

अ) नबना दखु के सब सखु ननथसार 

नबना आाँस ूके जीवन भार ! 

X   X    X 

आ)    आज का दखु, कल का आह्लाद 

और कल का सखु आज नवषाद ! 

‘ननराला’ तो नतून गेय छन्दों के भी उद्भावक बनकर सामने आते हैं । सिंगीत का माधयुा उनके थवर - सामिंजथय 

के साथ नमल-जुलकर कलात्मक रूप ले लेता ह ै। अतः थपि ह ैनक नवरह की कसक और नमलन का सिंदशे लेकर नजन 

गीतों का जन्म हुआ ह,ै वह अत्यिंत ही मनोरम ह ै। नननश्चत ही छायावादी कनव, गीतों के सजृन आधनुनक सानहत्य में 

भावानभुनूत की गहराई और जीवन-दशान की ऊाँ चाई की अदु्भत नमसाल बन गए हैं । 

2.5.5. नारी ववषयक नव्य धारणा 

नारी के प्रनत नवीन दृनि रखते हुए छायावाद कनवयों में न भनिकालीन कनवयों का नतरथकार भाव है और न 

रीनतकाव्य जैसा कानमक कौतुकी व - कदाचार ह ै। इन्होंने निवेदी - यगुीन परहजेी सिंथकार तथा प्रगनतवाद, प्रयोगवाद 

के यौनाकुल आवेशज्वार से ऊपर उठकर नारी को मानवीय सौन्दया की अनधष्ठािी, मानवीय करुणा की नवधािी अथाात् 

जीवन के समथत शुभ सिंकेतों की ननमाािी घोनषत नकया ह ै। ‘प्रसाद’ के मतानसुार तो नारी श्रद्धा का प्रनतरूप ही ह-ै 

नारी तमु केवल श्रद्धा हो, नवश्वास रजत नग पग तल में । 

पीयषू श्रोत ही बहा करो, जीवन के सनु्दर समतल में । 

यनद कनव ने नारी को दया, माया, ममता, मधरुरमा, अगाध नवश्वास आनद शभु एविं श्रेयथकर भावों का प्रतीक 

घोनषत नकया ह ै । छायावादी कनवयों की दृनि में नारी नवलास की सहचरी न होकर उच्चतम भनूमयों तक ले चलने 

वाली शनि ह ै। परुुष कू्रता को मनषु्ट्यता के रूप में पररणत करने का काया नारी शनि का ही ह ै। ननराला जी ने भी नारी 

के प्रनत सदाशयता प्रदनशात की है । वे महाशनि के उपासक रह ेहैं उनके मतानसुार जैसे तुलसीदास को रत्नावली से 

प्रेरणा प्राप्त हुई, उसी प्रकार थवयिं उन्हें मनोहरा दवेी से प्राप्त हुई । उन्होंने नारी को पारिंपररक तथा आधनुनक, इन दोनों 

रूपों में अिंनकत नकया ह ै। 

 पन्त की नारी तो थवप्नलोक की मानसी प्रनतमा ह ै। वे उसके सौन्दया नचतेरे हैं और आदशा नारीत्व के पजूक 

भी । महादवेी जी थवयिं नारी जीवन की नवरह वेदना, अथाात ्भारतीय नारी की समथत मनोभनूम की नचिकिी रही हैं । 

उनके गद्य में तो नारी जीवन की कुछ प्रनतनक्याएाँ यि-ति प्रकि हो गयी हैं, नकन्त ुउनकी कनवता में नकसी प्रकार का 

मतवाद अथाात ्‘नारीवादी’ नहीं उभरा ह ै। हााँ, कवनयिी की सिंवेदनाएाँ अवश्य मखुर हुई हैं कुल नमलाकर यह कहा जा 

सकता ह ै नक नहिंदी कनवता की सदुीघा परम्परा में छायावादी काव्य ने प्रथम बार नारी के प्रनत एक थवथथ एविं सिंयत 

दृनिकोण प्रकि नकया ह ै। 

2.5.6. यजगीन सयय और यिािय - अवभव्यवि 
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छायावादी कनवयों ने अपनी समकालीन सामानजक, आनथाक तथा राजनीनतक व्यवथथा को खलुी दृनि से 

दखेा था और भरसक समथयाओिं का समाधान भी खोजा था । प्रसाद जी न े ‘कामायनी’ में नवगत तथा वतामान के 

साथ-साथ भावी यगु जीवन को भी रूपानयत करने की चिेा की ह ै । ननराला की कई कनवताएाँ, जैस े ‘वह तोडती 

पत्थर’, ‘नभक्षकु’, ‘नवधवा, छोड दो जीवन यों न मलो, दान’ आनद यगुीन यथाथा की उपज हैं । पन्त जी ने ‘यगुान्त’, 

‘यगुवाणी’ और ‘ग्राम्या’ में इस यगु - यथाथा को अनभव्यनि दी है । जब वे कहते हैं- “यह तो मानव लोक नहीं रे, यह 

ह ैनरक अपररनचत” तो वहााँ यगु का किु यथाथा बोल उठता ह ै। इन कनवयों का यथाथा नकसी राजनीनतक मतवाद से 

ग्रथत नहीं ह ै।  

2.5.7. राष्ट्रीय तिा सांस्कृवतक चेतना 

राष्ट्रीयता का पोषक छायावाद रहा है । नवजागरण की उस बेला में अपनी थवाधीनता के नलए नवदशेी 

शासकों के नवरुद्ध सत्याग्रह - पणूा सिंघषा करती हुई भारतीय जनता को राष्ट्र के अतीत गौरव, अथाात ्उसकी सािंथकृनतक 

चेतना से अवगत कराना बहुत आवश्यक था । प्रसाद जी ने अपने नािकों में राष्ट्र का क्मबद्ध इनतहास प्रथततु नकया । 

उनकी काव्य कृनतयों में बौद्ध करुणा से सेवागम तक की अनेक दाशाननक नवचारधाराओ िं का सिंदशे ह ै। ननराला जी में 

वेदान्त, योग, शािमत, पन्त जी में माक्सावाद, अरनवन्द दशान और गािंधीवाद, महादवेी जी में बौद्ध करुणा तथा अिैत 

दशान की पयााप्त अनगुूिंज ह ै।  

भारतीय अध्यात्म के अनतररि इन कनवयों ने सामानजक सिंचेतना के श्रेष्ठ पक्षों की ओर सिंकेत नकया ह ैऔर 

इन सबसे राष्ट्रीय एकता को समधान नदया ह ै । प्रसाद जी ने अपने एक गीत – ‘नहमालय के आिंगन में नजसे प्रथम 

नकरणों का द ेउपहार’ में ‘भारत जय नवजय करे’ और पन्त जी का प्रनसद्ध गीत – ‘भारतमाता ग्रामवानसनी’ इन कनवयों 

की राष्ट्रीय सािंथकृनतक चेतना की दृनि से उललेखनीय ह ै । प्रसाद जी ने नवदशेी यािी और शि ुकन्या कानेनलया से 

भारत की वन्दना करायी ह ै । उनका यह गीत राष्ट्रीय चेतना का अनन्य प्रमाण ह ै नक यहााँ राष्ट्रीयता का ओजथवी - 

तेजथवी थवर मखुररत हुआ ह ै। तात्पया यह ह ैनक राष्ट्रीय चेतना की दृनि से छायावाद सवाानधक सम्पन्न काव्य है । 

 2.6. छायावाद का रचना- शैली 

छायावाद ने नशलप नवनध में अपनी पथृक पहचान बनाई ह ै। इन कनवयों के काव्य सौष्ठव को समझने के नलए 

इनके नबम्ब-नवधान अथवा कलपना नवधान को भली-भािंनत समझना होगा और उसी के साथ-साथ इनकी काव्य-भाषा 

तथा काव्य नशलप को भी । 

2.6.1 स्वच्छंद कल्पना- नवीनता 

छायावादी कनवता का सवाानधक महत्वपणूा पक्ष ह-ै अनभुनूत और कलपना का नवीनता । प्रसाद जी का 

कलपना - नवधान तो बहुत ही नवलक्षण ह ै । कामायनी में श्रद्धा की मखु-छनव, कनव को घिािोप के बीच में नखले 

गलुाबी रिंग के नबजली के फूल जैसी प्रतीत होती ह ै । उस मखु पर नथरकती हुई थमनृत को कनव न ेअनेक उत्प्रेक्षाओ िं 

िारा थथानपत नकया ह ै । प्रसाद जी की कलपनाएाँ दीघाकालीन होते हैं । प्रकृनत के पररप्रेक्ष्य में उन्होंने बडे नवराि एविं 

सकू्ष्म नबम्ब प्रथततु नकए हैं । कनव ने पथृ्वी को नसन्ध ुकी सेज पर सिंकुनचत बैठी हुई नवोढ़ा वध ुके रूप में नजस प्रकार 

नचनित नकया ह,ै वह एक नवदनध कलपना है ‘नसन्ध ुसेज पर धारा वध ूअब तननक सिंकुनचत बैठी सी’ । इसी प्रकार 

नहमालयी प्रकृनत को श्वेत कमल कहना और उस पर प्रनतनबनम्बत अरुनणमा को ‘मधुमय नपिंग पराग’ कहना नवलक्षण 
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उनि ह ै। कलपना और अनुभनूत का ऐसा मनणकािंचन सिंयोग दषु्ट्कर ह ै। प्रसाद की काव्य कला नबिंबनवधानयनी कलपना 

और रूपक रचना के सहारे व्यि हुई ह ै। ‘बीती नवभावरी जागरी’ शीषाक गीत इसका असीम उदाहरण ह ै। इन कलपना 

नचिों में बडी गढू़ाथा व्यिंजना ह ै । कनव न ेअप्रथततुों का प्रयोग करके यि-ति नबिंबमाला-सी उपनथथत कर दी है । 

नबिंबधनमाता उनकी काव्य कुशलता की सवोपरर नसनद्ध ह ै। ननराला जी की नबिंबनवधानयनी क्षमता उनकी कई कनवताओिं 

जैस-े ‘राम की शनि पजूा’, ‘सरोज थमनृत’ और खटडकाव्य ‘तलुसीदास’ में नवशेषतः प्रकानशत हुई ह ै।  

ननराला जी के नबिंबों में व्यिंजनानतशयता बहुत ह ै। जनक - वानिका में राम और सीता के नमलन पवूा राम का 

यह नचिण यहााँ रूपकानतशयोनिपवूाक नकतनी वचन - नवदनधता के साथ प्रथततु नकया गया ह-ै 

‘नयनों का नयनों से गोपन, नप्रय सम्भाषण! 

पलकों का नव पलकों पर प्रथमोत्थान पतन 

कािंपते हुए नकसलय, झरते पराग समदुय, 

गाते खग नव जीवन पररचय तरु मलय वलय ।’ 

पन्त जी तो ‘कोमल कलपनाओिं के राजकुमार’ कह ेजाते रह ेहैं । सकुुमार सौन्दया के सम्मूतान में उन्होंने अदु्भत 

क्षमता प्रदनशात की ह ै। गिंगा की रूपहली रेतों और उस पर फैली चािंदनी को दखेकर कनव की कलपना जागती ह-ै 

‘नसकता की सनथमत सीपी पर, मोती सी ज्योत्सना रही नवचर ।’ 

 छायावादी कनवयों के अनधकतर काव्यािंश नबिंब, कलपना, गढू़ाथा व्यिंजना, रूपक-रचना आनद गणुों से 

ओतप्रोत होते हैं । वथततुः काव्य कलपना के नवीनतम की दृनि से छायावादी काव्य अतलुनीय ह ै। 

2.6.2. काव्य-भाषा 

काव्य-भाषा की बात की गई तो छायावादी कनवयों ने काव्य नशलप को सवाानधक प्राथनमकता दी है । प्रसाद 

जी के अनुसार काव्य के सौन्दया-बोध का मुख्य आधार ह-ै शब्द नवन्यास- कौशल । ननराला ने भी काव्य के भावात्मक 

शब्दों को ध्वनन और शब्द व्यापार कहा ह ैऔर पन्त न ेशब्द नचि, नचि-भाषा तथा भावावेश मयी भाषा पर बल नदया 

ह ै । वथततुः इन कनवयों को शब्द नप्रय रह े हैं । ननराला जी तो घोषणा करते हैं नक ‘एक-एक शब्द बिंधा ध्वननमय 

साकार’ । महादवेी जी भी िकसाली और थवच्छ भाषा के प्रयोग में बहुत सचेत रही हैं । तात्पया यह ह ैनक छायावादी 

काव्य भाषा लनलत-लविंगी कोमल-कािंत-पदावली की भाषा ह ै । उसमें असाधारण लक्ष्याथा, व्यिंनयाथा प्रतीकाथा, 

अमतूान व्यापार और सिंप्रषेण की सिंवेदना ह ै।  

पन्त जी ने थवेच्छापवूाक पवन, वाय,ु भोर आनद को स्त्रीनलिंग रूप में प्रयिु नकया ह ै । इन कनवयों के कुछ 

प्रयोग बडे वैनचत्र्यपणूा हैं, जैसे तरूवानसनी (कोयल), शैवानलनी (सररता), धरारमण (बसिंत), कुिं ज - नबहारी (भ्रमर), 

शनश हानसनी (चािंदनी), जलवाह (बादल) गिंधबह (वाय)ु, मलयबानलका (वायु) आनद । कोमलता के उद्दशे्य से इन्होंने 

दशेज और तद्भव शब्दों के अनेक प्रयोग नकए हैं, जैसे परस (थपशा), नखत (नक्षि), नदग (ननकि), पािंनत (पिंनि) आनद ।  

ननराला जी ने आिंचनलक शब्दों के प्रयोग की अनत कर दी है, जैसे नाधो, बद्धी, कौडे, लेबारी, हरहा, लवनी, 

ननवारी आनद । इन कनवयों ने घरेल ुबोलचाल की भाषा और महुावरेदार का परहजे नकया ह ै। नफर भी इनमें वैनवध्य 
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अपेक्षाकृत अनधक ह ै । वाक्य रचना में इन्होंने सिंबोधनों और नवथमयानद बोधक शब्दों का अनधक प्रयोग नकया ह ै । 

इन्होंने मध,ु लघ,ु थवणा, नील आनद शब्दों को प्रयिु नकया ह ै। 

2.6.3. काव्य-वशल्प 

छायावादी काव्य तो सहज भावोच्छवास ह ै। छायावादी कनवयों ने प्रायः पााँच प्रकार के काव्य रूपों का प्रयोग 

नकया ह:ै1) मिुक काव्य; 2) गीनत काव्य; 3) प्रबन्ध काव्य; 4) लम्बी कनवताएाँ तथा 5 ) नाि्य काव्य । इनमें मिुक 

काव्य सवाानधक लोकनप्रय रहा ह ै । गीनत काव्य इसी का अननवाया अिंग ह ै । प्रबन्ध काव्यों के अिंतगात केवल 

‘कामायनी’, ‘प्रेम पनथक’ (प्रसाद), ‘ग्रनन्थ’, ‘लोकायतन’, ‘सत्यकाम’ (पन्त) और ‘तलुसीदास’ (ननराला) का नाम 

उललेख नकया जा सकता ह ै। ‘कामायनी’ और ‘तलुसीदास’ उच्चथतरीय महाकाव्य एविं खटडकाव्य हैं, भले ही प्रबन्ध 

पद्धनत की शास्त्रीयता का पणूा ननवााह इनमें न नमलता हो । इन काव्यों में ‘यिूोनपया’ और ‘फेन्िसी’ का मिु प्रयोग 

नकया गया ह ै । लम्बी कनवताओिं में ‘प्रलय की छाया’, ‘शेरनसिंह का शस्त्र समपाण’, ‘सरोज थमनृत’, ‘राम की 

शनिपजूा’, ‘पररवतान’ आनद और गीनतकाव्य या काव्य-रूपकों में ‘करूणालय’, ‘पिंचविी प्रसिंग’, ‘नशलपी’, ‘सौवणा 

रजत नशखर’ (पन्त) आनद नचरथमरणीय हैं । प्रसाद जी की कृनत ‘आिंस’ू एक प्रकार का एकाथाक मिुक ह ैऔर 

छायावाद के नवनशि प्रबन्ध नवधान का प्रतीक काव्य है । 

ननराला जी ने प्रथम बार मिु छन्द का आनवष्ट्कार करके कनवता को तकुबिंदी से मिु नकया था । इन्होंन े

लोकधनुों को अपने छिंदों में बािंधा ह ैऔर अपने कुछ नये छिंद नननमात नकए हैं । इनके छिंदों में ध्वन्यात्मकता का ननवााह 

हुआ ह ैऔर ओज, प्रसाद, माधयुा तथा प्रायः समथत कृनतयों अथवा शैनलयों का प्रयोग भी । तात्पया यह ह ै नक इन 

कनवयों का काव्य-नशलप भावानरुूप कोमल, करुण और महाप्राणत्व से ओतप्रोत है । वथतुतः छायावादी काव्य नशलप 

- सिंरचना की दृनि से अत्यन्त पिु एविं प्रौढ़ ह ै। 

2.7. छायावाद का िियव  

छायावाद का महत्व दो दृनियों से थवीकाया है । एक तो काव्योत्कषा या काव्य के नवधायक उपादानों के कारण 

और दसूरे थवतिंि जीवन दशान के कारण । जो नविान छायावादी कनवयों के नवचार दशान से सहमत नहीं है, वे भी इन 

कनवयों के कनवत्व से अनभभूत रह े हैं । प्रसाद आधनुनक कनवता के समेुरू माने ही गये हैं, ननराला को काव्य की 

प्राणवत्ता और पन्त को काव्य भाषा की नथनगधता के कारण बराबर याद नकया जायेगा । एक प्रसिंग में अजे्ञय जी ने बडी 

सिीक बात कही ह-ै ‘प्रसाद पढ़ाये जाने योनय हैं, ननराला पढ़े जाने योनय हैं और पन्त जी से काव्य भाषा सीखने योनय हैं 

।’ महादवेी को भी नवनशि काव्य सिंवेदना, नबिंब नवधायनी क्षमता और एक िकसाली भाषा- अनभव्यिंजना के कारण 

व्यापक समथान नमला ह ै। तात्पया यह ह ैनक इनके कनवत्व पक्ष की सवाि सराहना होती रही ह ैऔर होती रहगेी । इनके 

नवचार दशान के प्रनत अवश्य अलग-अलग युगों में असहमनत व्यि होती रही ह ै। प्रगनतवादी आिंदोलन में छायावादी 

कनवयों की ‘यिूोनपया’ को ‘पलायनवाद’ का नाम नदया गया । ‘नदनकर’ ने चक्वात की भनूमका में छायावादी नशलप-

सिंरचना पर बडे तीखे प्रहार नकये थे । पर उवाशी तक आते-आते वे थवयिं छायावादी रुनच से प्रेररत और प्रभानवत हो गये 

। 

नई कनवता में अजे्ञय, नगररजाकुमार माथरु और शमशेर तक इस ‘एब्सरेक्ि’ नबिंब-नवधान से अरसे तक 

प्रभानवत रह ेहैं । अिंतर केवल इतना ह ैनक उसे शमशेर छायावाद न कहकर व्यथाताबोध मानते हैं, अजे्ञय अनथतत्ववाद 

कहते हैं और नगररजाकुमार माथरु नलए रूमाननयत का प्रयोग नकया जाता ह ै। यह उललेखनीय ह ैनक रूमाननयत अथाात ्
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थवच्छिंदतावाद अनथतत्वाद और ‘एब्सरैक्ि’ अथाात ्भावात्मक नबिंबवाद छायावाद के ही घिक हैं । इसनलए प्रगनतवाद, 

प्रयोगवाद, नई कनवता और ‘अकनवता’ तक के आिंदोलन में छायावादी भावभनूम प्रत्यक्ष परोक्ष रूप से सनक्य नदखाई 

दतेी ह ै। यही इसके महत्व को दो वगों में नवभानजत नकया गया ह ैवे- 

1. ऐनतहानसक पररप्रेक्ष्य 

2. प्रासिंनगकता 

2.8. सारांश 

छायावादी काव्यान्दोलन नहिंदी की एक नवनशि दने ह ै। अन्य भारतीय भाषाओ िं के तत्कालीन सानहत्य में भी 

इसी प्रकार की अन्तवाथत ुएविं नशलप से नमलते-जलुते कई प्रयोग दखेे जा सकते हैं नकन्त ु केवल नहिंदी में ही इनका 

नवकास परेू थवतिंि रूप से हो सका ह ै। आधनुनक नहिंदी सानहत्य के इनतहास में तो एकमाि यही काव्यािंदोलन ऐसा ह ै

नजसे कनवता का मौनलक आिंदोलन भी कहा जा सकता ह ै । भारतेन्द ुयगुीन और निवेदी यगुीन नवजागरण ही नहीं, 

प्रगनतवाद, प्रयोगवाद और नयी कनवता से नमलते-जुलते प्रयोग भी दशे-नवदेश की कई भाषाओ िं में नभन्न-नभन्न नामों से 

चलते रह ेहैं, नजनमें प्रचलन का श्रेय भी बाह्य तत्वों को ही अनधक है । केवल छायावाद ही एक ऐसा नवनशि तथा 

मौनलक अनभयान ह ैजो भारतीय सिंथकृनत के औपननष्ट्दक तत्वों को नव्यतम आधनुनक धरातल पर जागतृ करने का 

सफल प्रयास करता ह ै। 

 सन ्1915 ई. में सन ्1940 तक परूी तरह व्याप्त रहने वाले इस काव्यान्दोलन तथा प्रवनृत्त के प्रसाद, ननराला, 

पन्त और महादवेी जैसे प्रनतनननध कनव अपनी नवनशि पहचान रखते हैं । इन कनवयों के अनतररि कुछ गौण या उत्तर 

छायावादी कनवयों की भनूमका भी इसके उत्कषा में महत्वपणूा रही है । थवच्छिंदतावाद, वेदनावाद, ननयनतवाद, 

प्रगनतवाद तथा कहीं-कहीं पलायनवाद जैसी प्रवनृत्तयों का अिंतभााव भी इसमें ह ैनकन्त ुये छायावाद से पणूातः पथृक हैं, 

उसकी पयााय नहीं । यह काव्य ध्वनन तथा वक्ोनि बाद से प्रभानवत भारतीय सौन्दया बोध की छायािंकन - कला ह ैजो 

मलूतः एक रूपवादी अवधारणा रहीं ह ैऔर धीरे-धीरे यहीं एक नवचारधारा के रूप में थथानपत हो गई है ।  

छायावादी कनवयों ने कायावनृत्त अथाात् मनोवनृत्त नवशेष के रूप में व्याख्यानयत नकया ह ै । वथत ु वैनवध्य से 

समदृ्ध इस छायावादी काव्य में प्रकृनत - प्रेम, राष्ट्रीय-सािंथकृनतक चेतना, नारी के प्रनत नव्यतम दृनिकोण, रूनढ़यों के 

प्रनत मनुि का प्रयास, यगुीन - सत्य और यथाथा की साथाक अनभव्यनि, व्यनिगत थवातिंत्र्य का थवर तथा गीतात्मक 

मधरु वेदना- नवशेषतः पररलनक्षत होते हैं। काव्य भाषा के नये सिंनवधान और कलपना के नवोन्मेष के उपकरणों से समदृ्ध 

अन्यतम रचना - नवधान वाले इस प्रासिंनगक काव्यान्दोलन का ऐनतहानसक महत्व सदवै थमरणीय रहगेा । 

2.9.  बोध प्रश्न 

1.छायावाद- पषृ्ठभनूम पर नजर डालते हुए छायावाद का प्रारम्भ के बारे में बताइए । 

2. छायावाद के प्रमखु कनवयों (जयशिंकर प्रसाद, सयूाकान्त निपाठी ‘ननराला’, सनुमिानन्दन पन्त, महादवेी वमाा) के 

बारे में नवथततृ रूप में नलनखए । 

3. छायावाद की अन्तवाथत ुपर प्रकाश डालते हुए छायावाद का रचना-नवधान के बताइए । 
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2.11. सिायक गं्रि 

1.  कनव ननराला- निंददलुारे वाजपेयी- मैरूनमलन, नदलली । 

2. क्ािंनतकारी कनव ननराला- बच्चन नसिंह- नवश्वनवद्यालय, वारणासी । 

3. प्रसाद का काव्य- प्रेमशिंकर- भारती अटडारख प्रयाग । 

4. सनुमिानिंदन पिंत-नगेन्र- नेशनल । 

5. कनव पिंत और उनकी छायावादी रचनाएाँ- प्रो. पी. ए. राव, प्रगनत प्रकाशन, आगरा । 

6. नहिंदी सानहत्य- 20वीं शताब्दीः आचाया नन्ददलुारे वाजपेयी । 

7. छायावादः पनुमूालयािंकनः सुनमिानन्दन पन्त । 

8. छायावाद यगुः शिंभनुाथ नसिंह, सरथवती मिंनदर, वाराणसी; 1962 छायावाद के गौरव नचह्नः प्रो. क्षेमेन्र । 

9. छायावादी कनवयों का सौन्दया नवधानः डॉ. सयूाप्रसाद दीनक्षत ।  

10. छायावादः राजेश्वरदयाल सक्सेना । 

11. छायावादी काव्यः डॉ. कृष्ट्ण चन्र वमाा; मध्यप्रदशे नहिंदी ग्रिंथ अकादमी, म.प्र. ।  

12. नवजागरण और छायावादः महने्र नाथ राम, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, नदलली । 

डॉ. सूयय कज िारी. पी. 

 

 

 



 

 

3. छायावाद - यगु 

3.0. उदे्दश्य 

जिस प्रकार साजित्य के परू्ण इजििास को जिजिध यगुों में बाांटा िा सकिा ि,ै उसी प्रकार काल जिशेष के साजित्य 

को जिजिध धाराओ ां था काल - खण्डों में जिभाजिि जकया िा सकिा िै । भजिकाल में भजि की जिजिध धाराएँ एक िी 

पररिेश के जिजभन्न प्रज्ञों से प्रेरर्ा पाकर प्रायः समान रूप से प्रिाजिि िोिी रिी । परांि ुआधजुनक काल में साजित्य 

अनेक नए आजिष्कारों को लकेर िमारे सामने आए िैं । साजित्य भी समय की गजि से और जिज्ञान के आजिष्कारों और 

उनसे उत्पन्न िोने िाले प्रभािों के कारर् जनरन्िर पररििणन िोिा रिा ि ै। ऐसी जथथजि में उत्पन्न िुए अनेक िाद िैसे, 

छायािाद,  प्रयोगिाद, प्रगजििाद, रिथयिाद आजद का प्रभाि साजित्य पर ि ै। इस इकाई में िम छायािाद के बारे में 

िान पायेंगे । इस इकाई को पढ़ने के बाद िम  

-छायािाद का नामकरर्, यगु के बारे में िान पायेंगे ।  

-छायािाद के सामान्य जिशेषिाओां के बारे में िान पायेंगे ।  

-छायािाद के प्रमखु कजि और उनकी रचनाओां के बारे में िान पायेंगे । 

रूपरेखा  

3.1. प्रथिािना 

3.2. नामकरर्-पररभाषाएँ 

3.3. छायािादी काव्य की प्रिजृियाँ 

3.3.1. आत्मिादी कजििा  

3.3.2. सौंदयण भािना  

3.3.3. प्रेम भािना  

3.3.4. व्यजििाजदिा 

3.3.5. थिच्छन्दिा िाद 

3.3.6. प्रकृजि जचत्रर् 

3.3. 7. राष्रीय साांथकृजिक काव्य धारा 

           3.3.8. नारी का गौरि गान 

3.3.9, रिथयिाद 

3.3.10. भाषा शैली 

3.4. छायािाद के कजि 
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3.5. साराांश 

3.6. बोध प्रश्न 

3.7. सिायक ग्रांथ 

3.1. प्रस्तावना  

‘छायािाद’ आधजुनक जिन्दी साजित्य का सशि काव्यान्दोलन ि ै। यि जििेदी युग की उग्र प्रजिजिया के रूप 

में सामने आिा ि ै। कुछ जििान इसे रीजिकाल की भी प्रजिजिया मानिे ि ै। पर आधजुनक काल के जिषय बोध, जशल्प 

जिधान दोनों िी रीजिकाल से जभन्न िो गये थे । काव्य भाषा के रूप में खडीबोली की प्रजिष्ठा भी आधजुनक काल में िो 

गयीं थी । यि छायािाद यगु की जनकटिम पिूण- जथथजि थी । छायािादी काव्य में न केिल जििेदीयगुीन इजिििृात्मकिा 

का जिरोध िुआ, बजल्क, उसकी थथलू और सरल पदािली की भी प्रजिजिया िुई और कजििा अांििणगि ्की ओर 

उन्मखु िोकर सकू्ष्म, िि िथा साांकेजिक पदािली में अििररि िोने लगी । जििेदी-यगु ने रीजिकालीन श्ृांगार-भािना 

का िीव्र जिरोध जकया, जकन्ि ुइसकी िो प्रजिजिया छायािाद यगु में लजिि िुई, उसमें रीजिकालीन श्ृांगार भािना के 

सकू्ष्म िथा थथलू दोनों रूपों की निीन थिीकृजि जदखाई दिेी िै- िो इस यगु के यथाथण- बोध के अनकूुल ि ै।  

जििेदी यगु में राष्रीयिा के साथ आदशण मानििाद िथा मानििािाद थथाजपि िुए । भाषा का व्याकरजर्क 

दृजि से, निीन यथाथणिाओ ां और भािनाओां के अनसुार पररष्कार िुआ । गद्य आलोचनात्मक िो चली । रािनीजिक 

दृजि से गाँधी िी ने िो आदशण बनाया था प्रायः ििी जििेदी यगुीन इजिििृों को िन्म जदया था । सधुारिाद और 

नैजिकिा के एकाांजकि आग्रि के कारर् पजिम की रोमाांजटक काव्यधारा से भारि का पररचय िो रिा था । इस धारा की 

िैयजिक अनभुजूि प्रकृजि प्रेम, कल्पना जिलास आजद जिशेषिाओां ने जिन्दी कजियों को जिशेष रूप से आकजषणि जकया 

और रिीन्र की बांगला कजििाएँ भी छायािादी कजियों के जलए प्रेरर्ा स्त्रोि बनी । प्रसाद, पन्ि, जनराला, मिादिेी, 

रामकुमार िमाण, नगेन्रशमाण आजद इस धारा के प्रमखु कजि मानिाये िैं । ये सब समान मानजसकिा से पररचाजलि थे । 

इस इकाई में िम छाया िाद के बारे में जिथििृ िानकारी के साथ-साथ रचनाओां के बारे में भी िानेंगे । 

काल - सीमा: दो मिायदु्धों के बीच (1918 - 1938) की थिच्छन्दिािादी कजििा को जिन्दी साजित्य के 

इजििास में प्रायः ‘छायािाद’ के नाम से अजभररि जकया गया िै । छायािादी की कालािजध सन ्1918 से 1938 ई िक 

मानी गयी ि ै। छायािादी काव्य का आरम्भ सन ्1913 के आसपास िुआ िैस-े जनराला की, ‘ििूी की कली’ 1996 

ई, प्रकाजशि िुई और पन्ि कृि ‘पल्लि’ की कुछ कजििाओां की रचना सन ्1920 के आसपास िुई थी । ये कजििाएँ 

‘जििेदी यगुीन’ कजििा से जभन्न प्रिजृि की थी । छायािादी कजििा की अजन्िम सीमा सन ्1938 के लगभग मानी गयी 

ि ै। ियशांकर प्रसाद कृि ‘कामायनी’ (1935) के बाद इस थिर का कोई अन्य छायािादी ग्रन्थ का अििरर् निीं िुआ 

। दसूरी ओर छायािाद के अन्य कजि पन्ि के ‘युगान्ि’ (1936) िथा जनराला के ‘अनाजमका’ काव्य-सांग्रिों में ऐसी 

अनेक कजििाएँ सांग्रिीि ि,ै िो काव्य-िगि में एक नये मोड का प्रजिजनजधत्ि करने िाली थी, अथाणि ् प्रगजििादी 

काव्य का आभास जमल रिा था । इस प्रकार सन ्1938 से छायािादी कजििा की गजि बिुि भन्द िो गई थी । इसजलए 

छायािाद की कजििा की काल-सीमा को सन ्1918 से 1938 ई. िक मानना अनजुचि न िोगी । 

नामकरण: जिन्दी में ‘छायािाद’ शब्द के प्रयोग का प्रथम श्ेय पां. मकुुटधर पाण्डेय को जदया िा सकिा । 

उन्िोंने ‘जिन्दी में अनिुाद’ शीषणक से ‘श्ी शारदा’ नामक ित्कालीन पजत्रका के िलुाई, जसिम्बर, निम्बर, जदसम्बर - 
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1920 के अांकों में चार जनबन्धों का प्रकाजशि जकया । इन में उन्िोंने जलखा िै- “अांग्रेिी या जकसी पािात्य साजित्य 

अथिा बांग साजित्य की ििणमान जथथजि की कुल भी िानकारी रखने िाले िो सनुिे िी समझ िायेंगें जक यि शब्द 

(छायािाद) ‘जमजथटजसज्म’ के जलए आया िै ।” इस प्रकार पाण्डेय िी ने ‘छायािाद’ को अांग्रेिी के ‘जमजथटजसज्म’ के 

पयाणय के रूप में व्यि करने का प्रयत्न जकया । पाांडेय के बाद सशुीलकुमार िी ने छायािाद के बारे में अपने लेखों में 

जलखा । आचायण मिािीर प्रसाद जििेदी छायािाद को बांगला की रिथयिादी कजििाओां का अनकुरर् मानिे थे ।  

प्रारम्भ में रिथयिाद और छायािाद का एक िी माना गया िै । डॉ. केसरीनारायर् शकु्ल ने जलखा ि-ै 

रिथयात्मक प्रिीकों थे यिु कजििा का नाम छायािादी कजििा या रिथयिादी कजििा पडा । डॉ. गलुाबराय ने भी किा 

“बांधायािाद और रिथयिाद दोनों िी मानि और प्रकृजि का एक आध्याजत्मक आधार बिाकर एकात्मिाद की पजुि 

करिे िैं ।” आचायण रामचन्र शुक्ल ने जलखा ि-ै “छायािाद का प्रयोग दो अथों में समझना चाजिए एक िो रिथयिाद के 

अथण में ििाँ उसका सांबांध काव्य िथि ुसे िोिा ि ैअथाणि ििाँ कजि उसे अनन्ि और अज्ञाि जप्रयिम को आलम्बन कर 

अत्यत्न जचत्रमयी भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार से व्यांिना करिा ि ै। छायािाद का दसूरा प्रयोग काव्य शैली या पद्धजि 

जिशेष के व्यापक अथण में िै । बाद में रिथयिाद को जमजथटजसज्म और छायािाद को रोमाांजटजसज्म का घोिक माना गया 

ि ै। 

छायावाद का उदय: आधजुनक जिन्दी काव्यधारा में जििेदी-यगु के पिाि ्कजििा ने िो एक नई करिट 

ली ि ैऔर जिसे ‘छायािाद’ नाम से अजभहृि जकया गया ि,ै उसके उद ्भि के जभन्न-जभन्न कारर् बिाये िािे िैं । 

शम्भनुाथ जसांि ने छायािाद के उदय का कारर् बिलािे िुए जलखा ि-ै ‘छायािाद आधुजनक जिन्दी कजििा की उस 

धारा का नाम ि ैिो 1918 ई. के आसपास जदिेदी - यगुीन नीरस, उपदशेात्मक, इजिििृात्मक और थथलू आदशणिादी 

काव्यधारा के बीच से प्रमखुिः रीजिकालीन काव्य प्रिजृियों के जिरुद्ध जिरोि के रूप में प्रिाजिि िुई ।’ इस िरि 

शम्भनुाथ जसांि ने छायािाद के उदय को जििेदी यगुीन काव्य प्रिजृि की प्रजिजिया के रूप में थिीकार जकया ि ै। जकन्ि,ु 

आचायण रामचांर शकु्ल ने जिन्दी में छायािाद के उदय को बािरी साजिजत्यक प्रभाि के रूप में थिीकारे िैं । िे कििे िैं-

‘रूपात्मक आभास को यरूोप में छाया कििे थे । इसी से बांगाल में ब्रह्म समाि के बीच उि िार्ी के अनकुरर् पर िो 

आध्याजत्मक गीि था भिन बनिे थे िे छायािाद किलाने लगे । धीरे-धीरे यि शब्द धाजमणक िेत्र से ििाँ के साजित्य 

िेत्र में आया जिर रिीन्रबाब ूकी धमू मचाने पर जिन्दी साजित्य िेत्र में भी प्रकट िुआ’ । सजुमत्रानांदन पांि ने ‘पल्लि’ 

की भजूमका में छायािाद को अांग्रेिी ‘रोमाांजटजसज्म’ से प्रभाजिि माना ि ै। 

इस प्रकार िम दखेिे ि ैजक जिन्दी में छायािाद के उदय को लकेर आलोचकों ने अपनी जभन्न-जभन्न मान्यिाएँ 

प्रकट की िैं । छायािाद के उदय को जकसी ने जििेदी यगुीन िड़ ििणर इजिििृात्मक कजििा के जिरुद्ध प्रजिजिया 

थिरूप माना ि ैिो जकसी ने यरूोप के रोमीजटजसज्म का प्रभाि माना और जकसी ने बांगला का प्रभाि माना । आचायण 

ििारीप्रसाद जििेदी कििे िैं- “छायािाद एक जिशाल साांथकृजिक चेिना का पररर्ाम था, यद्यजप उसमें निीन जशिा के 

पररर्ाम िोने के जचह्न थपि िै, िथाजप िि केिल पािात्य प्रभाि निीं था, कजियों की भीिरी व्याकुलिा ने िी निीन 

भाषा-शैली में अपने को अजभव्यि जकया ।”  
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3.2. पररभाषाए:ँ  

जिन्दी में अनेक अलोचकों ने छायािाद की पररभाषा दिेे िुए उसके थिरूप को थपि करन ेका प्रयत्न जकया था 

। 

• डॉ. रामकुमार वमाय के अनुसार  

‘परमात्मा की छाया आत्मा में पड़ने लगिी ि ैऔर आत्मा की छाया परमात्मा में । यिी छायािाद िै ।”  

• गंगा प्रसाद पांडेय के अनुसार  

“छायािाद नाम से िी उसकी छायात्मकिा थपि िै । जिश्व की जकसी िथि ुमें एक अज्ञाि सप्रार् छाया की 

झाांकी पाना अथिा उसका आरोप करना िी छायािाद ि ै।”  

• डॉ. नगेंर के शब्दों  

“छायािाद एक जिशेष प्रकार पद्धजि िै- िीिन के प्रजि एक जिशेष भािात्मक दृजिकोर् िै ।”  

• आचायय रामचंर शुक्ल के शब्दों  

“छायािाद का सामान्यिः अथण िुआ प्रथििु के थथान पर उसकी व्यांिना करने िाली छाया के रूप में 

अप्रथििु का कथन । इस शैली में भीिर जकसी िथि ुया जिषय का िर्णन जकया िा सकिा ि ै।”  

इन पररभाषाओ ां से यि ज्ञाि िोिा ि ै जक छायािाद कजि हृदय की एक गिन अनभुजूि ि ै । िि केिल भाि 

पद्धजि अथिा काव्य-कला की अजभव्यि िी मात्र निीं िै । छायािाद में भािों की निीनिा िै, दशणन ि ै। कला की दृजि 

से श्ेष्ठ ि ै। 

3.3. छायावादी काव्य की प्रवृवियाँ 

3.3.1. आत्मवादी कववता   

छायािादी काव्य की प्रमखु प्रिजृि आत्मगि कजििा ि ै। छायािाद यगु में कजि के मनोिेग िीव्रिा के साथ 

उभर कर आये ि ै। छायािादी कजियों ने काव्य की जिषय िथि ुअपने व्यजिगि िीिन से िी खोिने का प्रयास जकया । 

अपने िीिन के जनिी प्रसांगों, घटनाओां एिां व्यजिगि भािनाओां को अनेक छायािादी कजियों ने काव्य िथि ुबनाया । 

छायािादी कजििा में िैयजिक, सखु-दःुख की खुलकर अजभव्यजि िुई । कजि की आत्माजभव्यजि में अिां की प्रधानिा 

िोने के कारर् उसने ‘मैं’ की शैली अपनाई । मैं के माध्यम से िी कजि ने जिश्व को देखा । छायािादी कजि ने बाह्य िथिु 

को अपनी भािना िथा के रांग में रांग कर दखेा साथ िी सखु-दखु, आशा जनराशा, सांघषण आजद की अजभव्यजि थिर 

थपि रूप से की । प्रसाद कृि ‘आँस’ू काव्य और पांि कृि ‘उच्छिास’ नामक कजििा इस कथन के समथणन में दखेा िा 

सकिी ि ै। पन्ि िी ने अपनी ‘जप्रया’ को मन मजन्दर में बसाकर उसे पिूने का उल्लेख इस प्रकार ि ै- 

जिधरु उस के मदृभुािों से िमु्िारा कर जिि नि श्ृांगार । 

पिूिा ि  ँमैं िमु्िें कुमारर, मूांद दिुरे दृग िार द्यद्य ॥ 
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जनराला की कई कजििाओां में उनके व्यजिगि िीिन का सत्य व्यि िुआ ि ै। ‘'राम की शजि पिूा’ में राम 

की ििाशा, जनराशा में कजि के अपने िीिन की जनराशा की अजभव्यजि िुई ि ै। उन्िें िीिन भर लोगों के जिस जिरोध 

को झेलना पड़ा उसकी गूांि 

जधक िीिन िो िािा ि ै। 

आया ि ैजिरोध 

जधक साधन जिसके 

जलए सदा िी जकया शोध । 

ियशांकर प्रसाद ने अपनी अिीि के सखुों का िर्णन करिे ‘लेिर’ में जलखा िै- 

िमु्िारी आँखों का बचपन 

खेलिा था िब अल्िड खेल, 

अजिर के उर ने भरा कुलेल, 

िारथा था िसँ िसँकर मन ! 

आि रे, िि अिीि यौिन । 

इस प्रकार छायािादी कजि ने अपनी आत्मजनष्ठ भािना की प्रधानिा के कारर् अपनी िैयजिक अनभुजूियों 

की अजभव्यांिना अत्यन्ि सिलिा के साथ की । आत्मजनष्ठ भािना की प्रधानसमथयाओां की ओर अजधक निीं गया । 

डॉ. नग्रेन्र का कथन ि-ै छायािाद की कजििा का जिषय अन्िरांग व्यजिगि िीिन िुआ, छायािाद का कजि आत्म 

िल्लीन िो कर कजििा जलखने लगा । उसका यिी व्यजि भाि प्रसाद में आनन्दिाद और जनराला में अिैििाद के रूप 

में प्रकट िुआ । पन्ि में उसने आत्म रीजि का रूप धारर् जकया और मिादिेी में परोि रीजि का । 

3.3.2. सौंदयय भावना 

छायािाद काव्य की दसूरी प्रमखु प्रिजृि सौंदयाणनभुजूि की अजभव्यजि ि ै। छायािादी कजि ने सांसार की प्रत्येक 

सनु्दर िथि ुके साथ अपने हृदय के सांगात्मक सांबांध को थथाजपि जकया और इसके जलए िि सदिै उत्सुक भी रिा ि ै। 

छायािाद के कजि बाह्य सौंदयण के थथान पर आन्िररक सौंदयण की ओर िी आकृि िुआ । छायािाद कजि की सौंदयण 

भािना सकू्ष्म एिां उदाि ि ै। सौन्दयण जचत्रर् में िे िथि ुप्रधानिा के थथान पर भाि-प्रधानिा को मित्ि जदए िैं । 

नेत्रों के सौंदयण एिां उसके प्रभाि की व्यांिना इन पांजियों में प्रसाद िी ने अत्यन्ि आकषणक ढांग से की ि—ै 

कमल से िो चारु को दो खांिन प्रथम । 

पांख िड़काना निीं थे िानिे ।। 

चपल चोखी चोट कर अब पांख की । 

जिकल करिे भ्रमर को आनन्द से ।। 
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शारीररक अांगों की काजन्ि का िर्णन भी उसमें बडे़ आकषणक ढांग से िुआ ि ै। कामायनी में प्रसाद िी न ेश्द्धा 

के सौन्दयण का िर्णन जनम्न प्रकार जकया ि-ै 

नील पररधान बीच सकुुमार 

खलु रिा मदृलु अधखलुा अांग । 

जखला िो ज्यों जबिली का िूल 

मेघ बन बीच गलुबी रांग ।। 

जनराला का भाि-प्रिर् हृदय प्रकृजि में नारी - सौन्दयण का दशणन करिा ि ै- 

पिचाना अब पिचाना 

िाँ उस काननू में जखये िुए िुम 

चमू रि ेथे झमू-झमू उषा के थिर्ण कपोल, 

अठखेजलयाँ िमु्िारी प्यारी-प्यारी 

व्यि इशारे से िी सारे बोल मधरु अनमोल – 

(पररमल में) 

3.3.3. पे्रम भावना 

 छायािादी काव्य का अजधकाांश भाग प्रेम िथा प्रेम की पीड़ा से ओि-प्रोि ि ै। इन कजियों का लौजकक प्रेम, 

आध्याजत्मक प्रेम में पररिजिणि िै । ियशांकर प्रसाद ने ‘प्रेम-पजथक’ में प्रेम की मजिमा, उसकी अनन्ििा, उसकी 

पजित्रिा का गान करिे िुए जलखा ि-ै 

‘प्रेम यज्ञ में थिाथण और कामना ििन करना िोगा । 

िब िमु जप्रयिम थिगण -जबिारी िोने का िल पाओगे; 

प्रेम पजित्र पदाथण, न इसमें किीं कपट की छाया िो 

इसका पररजमि रूप निीं िो व्यजि मात्र में बना रिे 

क्योंजक यिी प्रभ ुका थिरूप ि ैििाँ जक सब की समिा ि ै।’ 
छायािाद में प्रेम-प्रसांगों की जिजिधिा जमलिी ि ै । प्रेम की सभी मनोदशाओां िैसे- जमलन, जिरि, उत्कां ठा, 

थमजृि, रूप िर्णन आजद का जििना सकू्ष्म में जमलिा ि,ै उिना अन्यत्र निीं । छायािादी कजि प्रेम के जिस आदशणिादी 

रूप को ग्रिर् जकया ि,ै िि उनके िीिन का दशणन भी बन गया िै । इन कजियों, ने श्ृांगार के सांयोग एिां जियोग दोनों 

पिों के आकषणक जचत्र अांजकि जकए । जनराला ने ‘ििूी की कली’ नामक कजििा के प्रिीकों से प्रेम प्रसांगों का जनरूपर् 

जकया- 

जनदणय उस नायक ने 
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जनपट जनठुराई की । झोंकों की 

झाजडयों से, 

सनु्दर सकुुमार दिे 

सारी झकझोर डाली । 

पन्ि के काव्य में प्रेम और श्ृांगार भािना की बडी सिि अजभव्यजि िुई ि ै । जिया का आकषणर् मन को 

पागल कर दिेा ि-ै  

‘िमु िो लािण्य मधरुरमा िो असीम सम्मोिन 

िमु पर प्रार् जनछािर करने पागल िो उठिा मन ।’ 

निीं िानिी क्या जनि बल िमु; जनि अपार आकषणर् ?" 

जियोग श्ृांगार के अजि भव्य जचत्र प्रसाद कृि आँस ूमें उपलब्ध िोिे िैं । जप्रया के जियोग से मन की जिकलिा 

जकिनी िीव्र िो गई ि,ै इसका जचत्र इन पांजियों में दखेा िा सकिा ि:ै 

झांझा झकोर गिणन था जबिली थी नररद माला । 

पाकर इस शनू्य हृदय को सबने आ घेरा डाला ।। 

िमु समुन नोचिे सनुिे करिे िानी अनिानी ।। 

-प्रसाद 

कजििर पन्ि ने भी जियोग व्यथा का माजमणक िर्णन अपनी कजििाओां सें में जकया ि ै। िे िो यि मानिे िैं जक 

कजििा का िन्म िी जियोग व्यथा से िुआ िोगा । उप प्रेम की आिों ने िी कजििा का रूप धारर् कर जलया िोगा । 

‘जियोगी िोगा पिला कजि, 

आि से उपिा िोगा गान । 

जनकलकर आांखों से चपुचाप, 

ििी िोगी कजििा अनिान । 

-पन्ि 

मिादिेी िमाण ‘यामा’ की भूजमका में जलखिी ि-ै “द:ुख मेरे जनकट िीिन का ऐसा काव्य िै िो सारे सांसार को 

एक सतू्र में बाँध रखने की िमिा रखिा ि ै। िमारे असांख्य सखु िमें चाि ेमनषु्यिा की पिली सीढ़ी िक भी न पिुचँा 

सके, जकन्ि ुिमारा एक बूँद आँस ूभी िीिन को अजधक मधरु, अजधक उिणर बनाये जबना निीं जगर सकिा ।” प्रसाद न े

अपनी असीम िेदना को ‘आँस’ू की जनम्नजलजखि पांजियों में इस प्रकार व्यि जकया ि ै- 

“अजभलाषाओां की करिट, जिर सपु्त व्यथा का िगना, 

सखु का सपना िो िाना, भीगी पलकों का लगना ।” 
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छायािाद में िेदना की अजभव्यांिना के िीन रूप जमलिे िैं । 

1.  जिश्वमयी िेदना की सकू्ष्म अजभव्यजि  

2. अन्यों के दःुख से उत्पन्न सिान-ु भजूिण की भािना ि करुर्ा की अजभव्यजि ।  

3. थियां के िीिन का असि लिाओां से उत्पन्न करुर्ा की जिषादमयी अजभव्यजि ।िात्पयण यि ि ैजक छायािादी 

कजि की िेदना लौजकक ि ैिो किी आध्याजत्मक ।  

छायािाद में िेदना के अजधनय का कारर् बिािे िुए डॉ. सुधीन्र जलखिे िैं- “राष्रीय भाि भजूमका के कारर् भी 

यि िेदना सिि िी आ गई, दशे पराधीन िै । समाि दखुी िै, िीिन त्रथि ि,ै िब कजि के मन में मिु उल्लास निीं, 

एक गढू़ िेदना िी थथान पा सकिी थी ।” 

3.3.4. व्यविवावदता 

जिन्दी कजििा में छायािाद के रूप में व्यजििादी भािनाएँ मखुररि िुई । लौजकक, अलौजकक, प्रेममयी 

कजििा में िथा राष्रीय अथिा मानििािादी काव्य में छायािादी कजि समाि के बन्धनों से मिु िोना चाििा ि ै। िि 

प्राचीन रूजढ़यों बांधन से मिु िोकर थिच्छन्द रूप से काव्य रचना की ओर बढ़ना चाििा । यि एक प्रकार प्राचीन 

परांपराओ ां के प्रजि जिरोि िी ि ै। छायािादी काव्य में कजियों की व्यजििादी भािनाओां को व्यापक अजभव्यजि िुई ि ै। 

इस अजभव्यजि ने ‘अिांिाद’ का रूप ग्रिर् जकया । छायािाद के कजियों की यि अिांिाद िैयजिक अनभुजूियों के 

आग्रि 

में व्यि िुई । इसके िीन रूप जमलिे िैं ।  

(1) आत्मरजि, आत्म - प्रशांसा, आत्मजिश्वास के रूप में,  

(2) व्यजिगि जनराशा, प्रेम की असिलिा, िांदना रूप में;  

(3) शारीररक सौन्दयण के जचत्रर् के रूप में । 

3.3.5. स्वच्छन्द्दतावाद  

जिन्दी में ‘थिच्छन्दिािाद’ शब्द प्रायः अांग्रेिी शब्द ‘रोमाांजटजसज्म’ के पयाणय के रूप जलया िािा ि ै । 

छायािादी काव्य में थिच्छन्दिािादी आन्दोलन का प्रभाि पररलजिि िोिा िैं । छायािादी काव्य में प्रगीि मिुकों, 

गीिों िथा गीि प्रबन्धों की प्रधानिा िै । समथि छायािादी कजियों ने रिथय भािना का जचत्रर् जकया िै । इसजलए 

शकु्ल िी ने छायािादी को रिथयिाद का पयाणय माना ि ै। छायािाद का प्रयोग दो अथों में समझना चाजिए । एक िो 

रिथयिाद के अथण में, ििाँ उसका सम्बन्ध काव्य से िोिा ि ैअथाणि ििाँ कजि उस अनांि िथा अज्ञाि जप्रयिम को 

आलांबन बनाकर अत्यन्ि जचत्रमयी भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार से व्यांिना करिा िैं । उदा :  

िमु मझु में जप्रया जिर पररचय क्या... 

और करू िग में सांचय क्या । 

थियां प्रार्ों से िलकर िि जप्रयिम के मागण को आलोजकि 
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करना चाििी ि ै। 

- मिादिेी िमाण 

उदा-       ‘मौन रिी िार । जप्रय पथ पर चलिी 

            सब कििे श्ृांगार ।’ 

(जनराला) 

उदा:    गांगा नील इस परम व्योम में अांिररि में ज्योजिमाणन ।  

जसर नीचा कर जकसकी सिा सब करिे थिीकार यिाँ । 

(प्रसाद) 

शैली में छायािादी कजि ने थिच्छन्द मागण को अपनाया िै । अथाणि निीन छन्द, लय आजद को अपनाया िै । 

जनराला की ‘गीजिका’ को आत्मगि अनुभजूि की सांगीिात्मक अजभव्यजि किा िािा ि ै। छायािादी काव्य में कजि न े

िैयजिक अनभुजूियों की अजभव्यजि की ि ै । छायािाद में िीर-गीि, शोक-गीि, व्यांग्य-गीि, सम्बोधन गीि, गीि - 

नाट् य आजद गीजि काव्य भी पयाणप्त मात्रा में जमलिे िैं । 

3.3.6. प्रकृवत-वचत्रण  

छायािाद में प्रकृजि का जिन रूपों में जचत्रर् िुआ ि,ै उिने रूपों में छायािाद से पिूण या बाद की कजििा में निीं 

िुआ । छायािाद में प्रकृजि का आलम्बन जिभाि, उद्दीपन जिभाि, अलांकार, परोि की अजभव्यजि, उसके प्रजिजबम्ब, 

प्रिीक आजद के रूपों में सकू्ष्म जचत्रर् िुआ ि ै । छायािादी कजियों ने प्रकृजि सिीि रूप में दखेा ि ै । इन कजियों ने 

प्रकृजि पर मानिीय चेिना का आरोप करिे िुए उसे िांसिे- रोिे िुए भी जदखाया ि:ै 

“अजचरिा दखे िगि की आप, 

शनू्य भरिा समीर जिश्वास । 

डालिा पािों पर चपुचाप, 

ओस के आांस ूनीलाकाश ।” 

यिाँ िाय ुको ठण्डी साांस भरिे िुए, आकाश को रोिे िुए जदखाया गया ि ै । सजुमत्रानांदन पन्ि के काव्य में 

प्रकृजि जचत्रर् का िेत्र अत्यन्ि जिशाल ि ै। िे प्रकृजि को िी अपनी काव्य-प्रेरर्ा माना ि ैऔर प्रकृजि सौंदयण को नारी 

सौंदयण पर िरीयिा दिेे िैं । ‘मोि’ नामक कजििा में िे थपि रूप से थिीकार करिे िैं जक नारी सौंदयण में आकषणर् िोिा 

ि,ै पर िि इिना नजिां जक प्रकृजि सौन्दयण की उपेिा करिा सके- 

छोड़ रुभों की मदृ ुछाया 

िोड़ प्रकृजि से भी माया 

बाले ! िेरे बाल - िाल में कैसे उलाझा दूां ‘लोचन’, भूल अभी से इस िग को । 
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ियशांकर प्रसाद ने प्रकृजि का उद ्दीपन, प्रिीक, सांकेि रूप में जचत्रर् जकया ि ै। मिादिेी िमाण ने प्रकृजि-जचत्रर् 

के माध्यम से परोि-सिा की अजभव्यजि की िै । ‘धीरे-धीरे उिर जिजिि से आ िसांि रिनी’ किकर मिादिेी ने 

प्रकृजि को अजभसाररका के रूप में दखेा िै । प्रकृजि-जचत्रर् की दृजि से कजियों ने प्रकृजि का मानिीकरर् के रूप में 

अजधक िर्णन जकया ि ै। सयूणकान्ि जत्रपाठी जनराला ने ‘पररमल’ में ‘सन्ध्या’ को सनु्दरी के रूप में जचजत्रि जकया ि ै। 

“जदिसाषसान का समय 

मेघमय आसमान से उिर रिो िैं, 

यि सन्ध्या सनु्दरी परी-सी, 

धीरे धीरे धीरे ।” 

3.3.7. राष्ट्रीय - सांस्कृवतक काव्य - धारा 

छायािाद काव्य में राष्रीयिा के थिर भी मखुररि िुए ि ै। छायािाद कालीन भारि परिांत्र था । अिः युगीन 

कजियों ने थििांत्रिा - आन्दोलन में भाग लेने की प्रेरर्ा दी । साथ िी दशे की आांिररक जिषमिाओां को दरू करने का 

प्रयत्न भी जकया । रामनरेश जत्रपाठी, माखनलाल चिुिेदी, बालकृष्र् शमाण ‘निीन’ िथा सभुराकुमारी चौिान ऐसे 

साजित्यकार थे, जिन्िोंने केिल अपने काव्य में थििांत्रिा - सांग्राम का उद ्घोष िी निीं जकया, बजल्क िे थििांत्रिा 

आन्दोलन में सीधे भाग भी जलये । पां. माखनलाल चििेुदी ने ‘कैदी और कोजकल’ नामक कजििा में अपनी 

रािनीजिक अनुभजूि की अजभव्यजि करिे िुए जलखा ि-ै 

“क्या? दखे न सकिी िांिीरों का गिना । 

िथकजडयाँ क्यों? यि जब्रजटश राज्य का गिना ।” 

बालकृष्र् शमाण ‘निीन’ ने ित्कालीन शोजषि भारि के सधुार के जलए राष्र की िनिा को िाजन्िमयी चेिना 

की ओर उन्मखु करिे िुए जिरोि के थिर में जलखा ि ै- 

“ओ जभगमांगे, अरे पराजिि, ओ मिबूम अरे जचरदोजिि, 

ि ूअखण्ड भण्डार शजि का िाग अरे जनदा सम्मोजििा ।” 

छायािादी कजियों ने ित्कालीन भारि ददुणशा को जमटाने के जलए भारि के थिजर्णम अिीि का गरु्गान जकया । 

जनराली की ‘जदल्ली’ कजििा इसका एक उदािरर् ि ै । कजियों ने प्राचीन मिापरुुषों का भी गान जकया । इस प्रकार 

छायािादी कजियों की राष्रीय आकाांिा में भी समाजिि थी । प्रसाद िी न ेअपने नाटकों में िो गीि योिना की िै, 

उसमें राष्रीय अजभव्यजि िुई ि ै । उन्िोंने भारि के अिीि गौरि के जचत्र अांजकि करिे िुए दशे की मजिमा का िर्णन 

जकया ि ै: 

अरुर् यि मधुमय दशे िमारा । 

ििाां पिुांच अनिान जिजिि को जमलिा एक सिारा । 

माखनलाल चििेुदी के गीिों में राष्रभजि अपने चरम उत्कषण पर िैं । ‘पषु्प की अजभलाषा’ में उन्िोंने एक 

पषु्य की यि इच्छा व्यि की ि ैजक उसे शिीदों के चरर्ों िले आने का सौभाग्य जमले: 
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“मझेु िोड़ लेना िनमाली उस पथ पर िमु दनेा िें क 

माि ृभजूम पर शीश चढ़ाने जिस पथ िािें िीर अनेक ।।” 

छायािादी कजियों ने िन-मानस में िागरर् और सांघषण के भािों का सांचार करने के जलए िनिा को मखु्य रूप 

से यि बिाया जक प्रत्येक व्यजि असीम अिय शजि का स्त्रोि िै । आिश्यकिा इस बाि की ि ैजक िि इसे पिचानन े

और आत्मजिश्वास के साथ सांघषण के जलए िैयार िो िाए । ‘निीन’ ने इन पांजियों में ‘जचरदोजिि’ और ‘जभखमांगे’ भारि 

को िगाने का प्रयास जकया ि ै।  

“ओ जभखमांगे, अरे पराजिि, ओ अल्लूम, अरे जचरदोजिि 

ि ूअखण्ड भण्डार शजि का, िाग अरे जनरा सम्मोजिि ।” 

िनिा में आत्मजिश्वास का सांचार करने का दसूरा उपाय था- अिीि की गररमा का सिीि जचत्रर् । आि का 

भारि इिना जिकजसि िो िाने पर भी अपनी प्राचीन िैजदक परम्परा से िडु़ा िुआ ि ै। छायािादी कजियों ने इस जदशा में 

एक व्यापक प्रजिया को अपनाया । राष्रीय कजियों की भाँजि राम, कृष्र्, भीम, अिुणन, िररिन्र आजद प्राचीन 

यगुपरुुषों के चररत्रों के उदािरर् दकेर िनिा में जिश्वास और आथथा पैदा करने का प्रयत्न जकया । 

प्राप्त इसे दरू के अिल से 

सत्य िररिन्र की अटलिा, 

लब्ध इसे िाराग्रि मण्डल से 

श्ी प्रि लाद की अनन्ि भजि समजु्ज्िलिा ि ै। 

-जसयारामशरर् गपु्त 

जनराला ने भी ‘जदल्ली’ कजििा में देश के अिीि गौरि के साथ ििणमान ददुणशा का जचत्रर् कर एक गम्भीर 

प्रभाि की अजभव्यजि की ि;ै क्या यि ििी दशे ि-ै 

भीमािुणन आजद का कीजिणिेत्र 

जचरकुमार भीष्म की पिाका ब्रह्मचयण - दीप्त 

उड़िी ि ैआि भी ििाां के िायुमण्डल में 

उज्ज्िल अधीर और जचरनिीन ? 

श्ी मखु से कृष्र् के सनुा था ििाां भारि ने 

गीिा गीि – जसांिनाद । 

इस प्रकार इन कजियों ने ििणमान को अिीि से सम्बद्ध करके ििणमान में उत्साि और मिानिा का उद ्बोध 

करने का प्रयास जकया । शभुराकुमारी चौिान ने असियोग और बजलदान की प्रेरर्ा दिेे िुए किा ि-ै 

जििजयनी माां के िीर सपुतु्र पाप से असियोग ले ठान 
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गुांिा डालें थिराज्य की िान और सब िो िािें बजलदान । 

इस काव्यधारा की अनेक रचनाओां में मािभृजूम की मजिमा का िर्णन करने के सन्दभण में उसे दिेी के रूप में भी 

जचजत्रि जकया गया ि ै। जनराला ने भारि मािा का जचत्र इन पांजियों में व्यिि जकया ि-ै 

भारजि, िय जििय करे 

कनक, शथय कमल धरे । 

लांका पदिल शिदल 

गजिणिोजमण सागर िल । 

इस प्रकार की रचनाओां के दिुारा कजियों ने िनिा में देश के प्रजि प्रेम और भजि की भािनाएां उत्पन्न करने 

का प्रयास जकया ि ै। इस िो यगु के प्रायः सभी कजियों ने दशे के अिीि गौरि के प्रजि अटूट श्द्धा व्यि की िी ि,ै 

साथ िी उनका यि दृढ़ जिश्वास भी ि ैजक शीघ्र िी दशे पराधीनिा और अत्याचार के दमन-चि से मिु िोगा और जिर 

से एक नयी जिशद और भव्य सामाजिक व्यिथथा का उदय िोगा । 

3.3.8. नारी का गौरव-गाना   

छायािादी काव्य में नारी - सिगाजमनी, सियोजगनी, सिचाररर्ी, मािा, बिन, दिेी जप्रयिमा आजद रूपों में 

जचजत्रि ि ै। इन कजियों का नारी जचत्रर् छायािादी कजियों की उदारिा जनखाथणिा, जिलासिीनिा का उदािरर् ि ै। नारी 

के इन जिजिध रूपों का जचत्रर् पिली बार छायािाद में िी िुआ ि ै। छायािाद में नारी जिलाजसिा की िथि ुनिीं ि,ै 

अजपि ुिि िीिन को समिल प्रदान करने िाली िै । िि दया, िमा, करुर्ा, प्रेम की दिेी ि ैऔर अपने इन गरु्ों के 

कारर् श्द्धा की पात्र ि ै। पन्ि की इन पांजियों को दखेेंगे । 

“नारी िमु केिल श्द्धा िो 

जिश्वास रिि-नभ पद-िल में, 

पीयषू-स्त्रोि सी बिा करो 

िीिन के सनु्दर समिल में ।” 

प्रसाद िी के हृदय में नारी का बिुि ऊँचा थथान था । जनम्न पांजियों से उनके जिचारों को िाना िा सकिा ि:ै 

“िमु दजेि! आि जकिनी उदार 

िि मािमृजूिण ि ैजनजिणकार । 

ि ेसिणमांगले! िमु मििी 

सबका दखु अपने पर सििी ।” 

जनराला ने भी नारी को परुुष के हृदय में आशा का सांचार करने िाली शजि के रूप में प्रजिजष्ठि जकया । राम की 

शजि पिूा में राम के जनराश हृदय में सीिा की थमजृि मात्र से आशा का सांचार िोिे जदखाया गया-  
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“ऐसे िर् अन्धकार धन में िैसे जिद्यिु । 

िागी पथृ्िी िनया कुमाररका छजि अच्यिु” 

3.3.9. रहस्यवाद  

छायािादी कजि ने अपनी आन्िररक अनभुजूियों को प्रकट करने में रिथयिादी भािना की अजभव्यजि की ि ै। 

इस अजभव्यजि के माध्यम से जनराला ने अपने ित्ि ज्ञान का पररचय जकया । पन्ि प्राकृजिक सौंदयण से िथा मिादेिी प्रेम 

और िेदना से रिथयोन्मखु िुए । इन कजियों का रिथयािाद भािात्मक रिा िै । मिादिेी के काव्य से जिरिानभुूजियों की 

सबसे अजधक ि ै। समथि छायािादी कजियों ने रिथय भािना का जचत्रर् जकया िै । इसजलए शकु्लिी ने छायािादी को 

रिथयिाद का पयाणय माना ि ै। ‘छायािाद का प्रयोग शिथयिाद के अथण में, ििाँ उसका सांबांध काव्य से िोिा ि ैअथाणि 

ििाँ कजि उस अनांि िथा अज्ञान जप्रयिम की आलांबन बनाकर अत्यन्ि जचत्रमयी भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार से 

व्यांिना करिा ि ै।  

“िमु मझु में जप्रया जिर पररचय क्या 

और करू िग ने सांचय क्या ।” 

इसमें मिादिेी िमाण थियां प्रार्ों से िलकर िि जप्रयिम के मागण आलोजकि करना चाििी ि ै। 

“मौन रिी िार । जप्रय पथ पर चलिी । 

सब कििे श्ृांगार ।” 

- (जनराला) 

जप्रयिम का पथ आलोजकि ििाँ उस जप्रयिम से जमलने के जलए जनराला की आत्मा अजभसाररका बनिी िै । 

“लगा नील इस परम व्योम में, अांिररि में ज्योजिमाणन । 

जसर नीचा कर जकसकी सिा सब करिे थिीकार यिाँ ।” 

(प्रसाद) 

प्रसाद िी उस परम जप्रय का आभास कर्-कर् में व्याप्त दखेिा िै ।  

3.3.10. भाषा-शैली  

सकू्ष्म जनरीिर्िा िथा रागात्मकिा के कारर् छायािाद की भाषा – ‘जचत्रमयी भाषा’ िो गई ि ै। जिशेषर्ों के 

प्रयोग से छायािाद का काव्य-सौन्दयण बढ़ गया ि ै। लािजर्किा एिां व्यांिकिा के कारर् भी भाषा जचत्रमयी िो गयी ि ै

। सांथकृि के ित्सम शब्दों का आजधक्य ि,ै साथ में कुछ मात्रा में लोक-प्रचजलि शब्दों का प्रयोग भी िुआ ि ै। कोमल 

कान्ि पदािली, छायािादी भाषा भी एक जिशेषिा िै । 

छायािादी काव्य में गढू़ (साांकेजिक), गजुम्िि (जक्लि), आलांकृि िथा सरल शैली का प्रयोग िुआ ि ै । 

छायािादी कजि बन्द, लय, अन्त्यानपु्रास आजद बन्धनों से मिु ि ै। यद्यजप इस काव्य छन्दों की जिजिधा, मौजलकिा ि 
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निीनिा पायी िािी ि ै। प्रायः मिु छन्द का प्रचार िी अजधक िै । शब्दालांकारों में अनपु्रास, चमक, ििोजि, क्लेश 

आजद का प्रयोग ि ै। सादृश्य मलूक अलांकारों में उपमा, उत्प्रेस, रूपक, दृिान्ि आजद का प्रयोग ि ै। 

3.4. छायावाद के प्रवतयक और प्रमुख कवव  

आलोचकों में छायािाद के प्रििणक के सम्बन्ध में कािी मि-भेद ि ै। आचायण रामचन्र शकु्ल ने मैजथलीशरर् 

गपु्त िथा मकुुटधर पाण्डेय को छायािाद के प्रििणक माना ि ै। इस मि के जिपरीि इलाचन्र िोशी ने ियशांकर प्रसाद 

को छायािाद का प्रििणक माना िो जिियमोिन शमाण एिां प्रभाकर माचिे ने माखनलाल चििेुदी को छायािाद का 

प्रििणक माना । नन्ददलुारे बािपेत्री ने सजुमत्रानन्दन पन्ि को छायािाद का प्रििणक मानिे िुए जलखा ि ै–“साजिजत्यक 

दृजि से छायािादी काव्य-शैली का िाथिजिक अभ्यदुय सन् 1920 के पिूण-पिाि सजुमत्रानन्दन पांि की ‘उच््िास’ 

नाम की काव्य पजुथिका के साथ माना िा सकिा ि ै।” इस िरि छायािाद के प्रििणक के रूप में जभन्न-जभन्न थिर व्यि 

िुए िैं । ऐसी जथथजि में जकसी एक कजि को प्रििणक के रूप में जसद्ध करना कजठन िै । क्योंजक आि िक इस सम्बन्ध में 

जििने भी मि प्रकट िुए, उसका कारर् आलोचकों को अपनी दृजि, अपनी रुजच िैं । डॉ. प्रेमनारायर् शकु्ल के शब्दों में 

अन्ििः किा िा सकिा ि ैजक “श्ीधर पाठक, मकुुटधर पाण्डेय, माखनलाल चििेुदी आजद की रचनाओां में छायािादी 

काव्य का थिरूप अांकुररि िुआ और प्रसाद, जनराला पन्ि मिादिेी िमाण, रामकुमार िमाण आजद की रचनाओां में िि एक 

िरे-भरे लिलिािे िुए पादप के रूप में जिकजसि िुआ ।  

छायािादी कजियों में मखु्य थथान ियशांकर प्रसाद, सयूणकाांि जत्रपाठी जनराला, सजुमत्रानांदन पांि, मिादिेी िमाण 

को जमलिा ि ैिो इस यगु के अन्य कजि रामनरेश जत्रपाठी, निीन, माखनलाल चििेुदी, डॉ. रामकुमार िमाण, उदयशांकर 

भट्ट, मोिनलाल मििों जियोगी, लक्ष्मीनारायर् जमश्, िनादणन प्रसाद झा ‘जिि’ आजद िैं । 

3.5. सारांश  

जिन्दी साजित्य के इजििास में ‘छायािाद’ का यगु सन ्1918 से सन ्1936 िक माना िािा ि ै। इस काल में 

जििने भी काव्य जलखे गए िै उन सब की काव्यगि जिशेषिाएँ एक िैसा िी ि ै । छायािाद यगु भारिीय िीिन के 

जिकास में अत्यन्ि मित्िपरू्ण भजूमका जनभायी िैं । यि यगु भारि के जलए आधनुीकरर् का यगु ि ै। आधजुनक जिन्दी 

साजित्य का ‘छायािाद’ सशि काव्याांदोलन ि ै । छायािाद काव्य में राष्रीयिा के साथ आदशण मानििाद िथा 

मानििािाद थथाजपि िुए । भाषा का व्याकरजर्क दृजि से निीन यथाथणिाओ ां और भािनाओां के अनसुार पररष्कार 

िुआ । यि धारा पजिम की रोमाांजटक काव्यधारा से भारि को पररचय िुआ था । इस धारा की िैयजिक अनभुजूि, 

प्रकृजि प्रेम, कल्पना जिलास आजद जिशेषिाओां ने जिन्दी कजियों को जिशेष रूप से आकजषणि जकया । रिीन्र की बांगला 

कजििाएँ भी छायािादी कजियों के जलए प्रेरर्ास्त्रोि बनी । प्रसाद, पन्ि, जनराला, मिादिेी, सकुुमार िमाण, नगेन्रशमाण 

आजद इस धारा के प्रमखु िथिािर माने गये िैं । ये सब समान मानजसकिा से पररचाजलि थे ।  

मनोजिशे्लषर् की दृजि से सब अपने जििबु्ध अांिमणन की पीडाओ ां से ग्रथि ि ै। थिप्न की प्रजिया से भी इन 

कजियों का काव्य से िगि जनजमणि िो रिा था । बाह्य िगि के ठोस पथाथण रूजढ़ग्रथि समाि-रचना से इनकी थिच्छन्द 

चेिना न समझौिा िी कर पािी िै, न सांघषण िी । छायािादी कजियों ने प्रकृजि, प्रेम, रिथयात्मकिा, िेदना, जिरोि 

भािना आजद सब अांशों को अपने काव्यों में पररलजिि जकया िैं । इस यगु के कजियों की रचनाओां में समान भाषा 

शैली, समान प्रजिजियाएँ, समान जशल्पगि उपलजब्धयाँ, मनोिैज्ञाजनक अांश एिां आध्याजत्मक छायाएँ भी जमलिे िैं । 
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3.6. बोध प्रश्न  

1. छायािाद यगु के बारे में सारगजभणि लेख जलजखए ।  

2. छायािाद के प्रमखु जिशेषिाएँ क्या-क्या ि?ै  

3. छायािाद के प्रमखु कजियों का उल्लेख कीजिए । 

3.7. सहायक गं्रथ 

1. जिन्दी साजित्य का इजििास 

2. कजि जनराला- नांददलुारे िािपेयी- मैरूजमलन, जदल्ली । 

3. िाांजिकारी कजि जनराला- बच्चन जसांि- जिश्वजिद्यालय, िारर्ासी । 

4. प्रसाद का काव्य- प्रेमशांकर- भारिी अण्डारख प्रयाग । 

5. कामायनी के अध्ययन की समथयायों -नगेन्र, नेशनल-जदल्ली । 

6. सजुमत्रानांदन पांि-नगेन्र- नेशनल । 

7. कजि पांि और उनकी छायािादी रचनाएँ- प्रो. पी. ए. राि, प्रगजि प्रकाशन, आगरा । 

 

डॉ. एम. मंरु्ला 

 



4. जयशंकर प्रसाद - कामायनी 

4. 0. उदे्दश्य  

पिछले अध्यायों में हम छायावाद काव्यधारा के बारे में पवस्ततृ चचाा कर चकेु हैं । छायावादी काव्य धारा के 

चार प्रमखु स्तंभों में जयशंकर प्रसाद का स्थान िहला आता ह ै। आिका ‘कामायनी’ महाकाव्य  पहन्दी सापहत्य जगत 

के में मुख्य स्थान ग्रहण पकए ह ै। यह छायावादी काव्य धारा के एकमात्र महाकाव्य है । इस इकाई को िढ़ने के बाद 

हम- 

→ जयशंकर प्रसाद जी का जीवनी, रचनाओ ंके बारे में जान िायेंगे ।  

→ कामायनी महाकाव्य के बारे में जान िायेंगे । 

रूपरेखा 

4.1. प्रस्तावना  

4.2. जयशंकर प्रसाद जीवनी - रचनाएँ   

4.3. कामायनी के ‘महाकाव्य’  

4.4. कामायनी – कथानक  

4.5. सारांश  

4.6. बोध प्रश्न  

4.7. सहायक ग्रंथ 

4.1. प्रस्तावना 

छायावाद के प्रमखु स्तंभ एवं राष्ट्रीय चेतना के अमर कपव जयशंकर प्रसाद का व्यपित्व एवं कृपतत्व िरेू 

छायावादी यगु िर छाया रहा । प्रसाद, िन्त और पनराला को पमलाकर जो बतृ्तत्रयी बनती है तो उसमें जयशंकर प्रसाद 

को ब्रह्म कहा जा सकता है । छायावादी यगु के एक मात्र महाकाव्य ‘कामायनी’ के रचपयता के रूि में ही जयशंकर 

प्रसाद को नहीं पकया जाता, बपकक छायावादी यगु की चेतना को गढ़ने वाले अमर कपव के रूि में भी उन्हें याद पकया 

जाता ह ै। उन्होंने अिने काव्य में सकू्ष्म अनभुपूतयों, भावनाओ,ं मनोपवकारों और पवचारों का ममास्िशा अंकन पकया ह ै। 

इस िाठ में हम जयशंकर प्रसाद के जीवन, रचनाएँ, कामायनी महाकाव्य के बारे में पवस्ततृ चचाा करेंगे । 

4.2. जीवनी एवं रचनाए ँ 

कपववर श्री जयशंकर प्रसाद का जन्म 30 जनवरी सन ् 1889 में वारणासी- उत्तर प्रदशे के एक सम्मान, 

प्रपतपित वैश्य िररवार में हुआ था, जो ‘सुंघनी साहु’ नाम से प्रपसद्ध था । इनके पिता का नाम श्री बाब ूदवेी प्रसाद तथा 

माता का नाम श्रीमती मनु्नी दवेी था । इन्होंने 8वीं कक्षा तक पशक्षा िाने के बाद घर िर ही संस्कृत, पहन्दी, उदूा, फारसी 

और अंग्रेजी की पशक्षा प्राप्त की । संस्कृत सापहत्य के प्रपत इनका गहन अनरुाग था । वेद, िरुाण, इपतहास, सापहत्य और 

दशान शास्त्र का स्वाध्याय से ही इन्होंने सम्यक ज्ञान प्राप्त कर पलया । प्रसाद जी में काव्य सजृन के संस्कार बचिन से ही 
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थ े। इनकी प्रथम कपवता 9 वर्ा की अवस्था में ही प्रकाश में आ गई थी । प्रसाद जी का बचिन दुुःखों में व्यतीत हुआ । 

बचिन में ही उनके माता पिता की मतृ्य ुहो गई थी । जब वे 17 वर्ा के थे, उनके बडे भाई का भी पनधन हो गया । इस 

कारण प्रसाद जी को िाररवाररक समस्याओ ंका सामना भी करना िडा । पफर भी आगे चलकर प्रसादजी उच्च कोपि के 

कपव, नािककार, कहानीकार, उिन्यासकार और पनबंधकार बन गए । उन्होंने अिने जीवन में बहुत संघर्ा पकया और 

अनेक कपठनाइ यों का सामना पकया । माता, पिता, भाई, ित्नी आपद िररवार के सदस्यों की मतृ्य ुहोने के जयशंकर 

प्रसाद बहुत दुुःखी हो गए । इस कारण उनका स्वास््य खराब होता गया । िररणाम स्वरूि सन ्1937 में 48 वर्ा की 

आय ुमें जयशंकर प्रसाद का पनधन हो गया । उन्होंने पहन्दी सापहत्य के पवकास में अिना योगदान पदया । 

व्यवित्व: जयशंकर प्रसाद व व्यपित्व बडा ही आकर्ाक था । सीधे-साधे वेश-भरू्ा में रहते थे । श्री रामनाथ ‘समुन’ 

प्रसाद जी के पनकि सम्िका  में रहे । उन्होंने प्रसाद जी के व्यपित्व के संबंध में पलखा ह-ै “व्यपि की दृपि से प्रसाद एक 

उच्चकोपि के महािरुुर् थ े। वे कपव होने के कारण उदार व्यािारी होने के कारण व्यवहारशील, िरुाण शास्त्र, संस्कृत 

काव्य आपद के पवशेर् अध्ययन के कारण प्राचीनता की ओर झकेु हुए, भारतीय आचारों एवं भारतीय सभ्यता के प्रपत 

ममता रखने वाले तथा एक सीमातक िाश्चात्य सभ्यता के गुणों के प्रशंसक थे । भारत में प्राचीन इपतहास का अध्ययन 

जयशंकर प्रसाद का पप्रय पवर्य था । वे केवल ऐपतहापसक घिनाओ ंके बाह्य या त्यात्मक रूि से ही सन्तिु होने वाले 

प्राणी नहीं थे, अपितु उन घिनाओ ंके भीतर प्रपवि होकर तत्व पचन्तन से उनके ममा का उद्घािन करने में लगे रहते थे । 

यही कारण ह ैपक उनके ऐपतहापसक नािक अंतर्द्ान्द प्रधान हैं । उनके कथानकों का आधार सांस्कृपतक संघर्ा ह ै । व े

संस्कृपत, सभ्यता, धमा दशान और नीपत के माध्यम से इपतहास का मकूयांकन करते थे । उनका ऐपतहापसक और शास्त्रीय 

ज्ञान असाधारण था ।  

जयशंकर प्रसाद अन्तमुाख व्यपि थे । आत्म पवज्ञािन करना वे अच्छा नहीं समझते थे । समारोह में जाना, 

सभािपत बनना और भार्ण देना उन्हें अच्छा नहीं लगता था ।  

प्रमजख रचनाए:ँ 

प्रसाद जी छायावाद के प्रवताक, उन्नायक तथा प्रपतपनपध कपव होने के साथ-साथ एक महान कपव, सफल 

नािककार, श्रेि उिन्यासकार, कुशल कहानीकार तथा गंभीर पनबंधकार थे । इन्हें भारतीय संस्कृपत और सभ्यता से 

अगाध प्रेम था । भारत के उज्जज्जवल अतीत को इन्होंने अिने सापहत्य में सफलतािवूाक अंपकत पकया ह ै । प्रसाद 

बहुमखुी प्रपतभा के धनी सापहत्यकारों में अग्रगण्य थे । इन्होंने अिनी कपवताओ ंमें सकू्ष्म अनभुपूतयों का रहस्यवादी 

पचत्रण प्रारंभ पकया, जो इनके काव्य की प्रमुख पवशेर्ता है । इनके इस नवीन प्रयोग ने काव्य जगत् में एक क्रापन्त 

उत्िन्न कर दी और छायावादी यगु का सतू्रिात पकया । इन्होंने काव्य-सजृन के साथ ही ‘हसं’ एवं ‘इन्द’ु नामक 

िपत्रकाओ ंका प्रकाशन भी कराया । 

प्रसाद जी की प्रमखु रचनाएँ एवं कृपतया इस प्रकार ह-ै 

काव्य - आँस,ू कामायनी, पचत्रधारा, लहर, झरना, प्रेम- िपथक, करुणालय, कानन कुसमु, महाराणा का महत्व । 

कहानी संग्रह- आँधी, इदं्रजाल, आकाशदीि, प्रपतध्वपन, िरुस्कार, छाया, दवेरथ आपद । [69 कहापनयाँ ह ै] 

नाटक: चंद्रगपु्त, स्कन्दगपु्त, अजातशत,ृ ध्रवुस्वापमनी, कामना, जनमेजय का नागयज्ञ, एक घूँि, पवशाख, ककयाणी-

िररणय, राजश्री, अपनन- पमत्र, सज्जजन और प्रायपश्चत आपद । 
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उपन्द्यास: पततली, कंकाल व इरावती आपद । 

वनबंध-संग्रह: काव्य और कला तथा अन्य पनबंध । 

4.3. कामायनी - महाकाव्य  

कामायनी पहन्दी भार्ा का एक महाकाव्य है । यह आधपुनक छायावादी यगु का सवोत्तम और प्रपतपनपध पहन्दी 

महाकाव्य ह ै। ‘प्रसाद’ जी की यह अंपतम काव्य रचना 1936 ई. में प्रकापशत हुई । ‘पचंता’ से प्रारंभ कर ‘आनंद’ तक 

15 सगों के इस महाकाव्य में मानव मन की पवपवध अंतवृापत्तयों का क्रपमक अन्मीलन इस कौशल से पकया गया ह ैपक 

मानव सपृि के आपद से अब तक के जीवन के मनोवैज्ञापनक और सांस्कृपतक पवकास का इपतहास भी स्िि हो जाता है 

। कला की दृपि से कामायनी, छायावादी काव्यकला का सवोत्तम प्रतीक माना जा सकता है । पचत्तवपृत्तयों का कथानक 

के िात्र के रूि में अवतरण इस महाकाव्य की अन्यतम पवशेर्ता है और इस दृपि से लज्जजा, सौंदया, श्रद्धा और इडा का 

मानव रूि में अवतरण पहन्दी सापहत्य की अनिुम पनपध ह ै। कामायनी प्रत्यपभंश दशान िर आधाररत ह ै। साथ ही इस 

िर अरपवन्द दशान और गांधी दशान का भी प्रभाव यत्र-तत्र पमल जाता ह ै। 

4.4. कामायनी कथानक 

मानव के प्रथम जन्म दवे पनश्चत जापत के जीव थे । पकसी भी प्रकार की पचंता न होने के कारण वे ‘पचर- 

पकशोर – वय’ तथा ‘पनत्यपवलासी’ दवे आत्म - मंगल उिासना में ही पवभोर रहते थे । प्रकृपत यह अपतचार सहन न 

कर सकी और उसने अिना प्रपतशोध पलया । भीर्ण जलप्लावन के िररणामस्वरूि दवेसपृि का पवनाश हुआ, जीपवत 

बचे । दवे सपृि के पवध्वंस िर पजस मानव जापत का पवकास हुआ उसके मलू में थी ‘पचंता’ पजसके कारण वह जरा 

और मतृ्य ुका अनभुव करने को बाह्य हुई । पचंता के अपतररि मन ुमें दवैी और असरुी वपृत्तयों का भी संघर्ा चल रहा 

था पजसके कारण उनमें एक ओर आशा, श्रद्धा और इडा का आपवभााव हुआ तो दसूरी ओर कामवासना, ईर्ाा और 

संघर्ा की भी भावना जगी । इन पवरोधी वपृत्तयों के पनरंतर घात-प्रपतघात से मन ुमें पनवेद जगा और श्रद्धा के िथ प्रदशान 

से यही पनवेद क्रमशुः दशान और रहस्य का ज्ञान प्राप्त कर अंत में आनंद की उिलपधध का कारण बना । यह पचंता से 

आनंद तक माना के मनोवैज्ञापनक पवकास का क्रम ह ै। साथ ही मानव के आवेदक रूि में प्रारंभ कर श्रद्धा प्रभाव से 

िशिुालन, कृर्क जीवन और इडा के सहयोग से सामापजक और औद्योपगक क्रांपत के रूि में भौपतक पवकास एवं अंत 

में आध्यापत्मक भौपतकी प्रापप्त का उद्योग मानव के सांस्कृपतक पवकास के पवपवध सोिान ह ै । इस प्रकार कामायनी 

मानव जापत के उद्भव और पवकास की कहानी है । 

सगय: कामायनी 15 सगा (अध्यायों) का महाकाव्य ह ैजो पनम्न प्रकार ह-ै 

1. पचन्ता, 2. आशा, 3. श्रद्धा, 4. काम, 5. वासना, 6. लज्जजा, 7 कमा, 8 ईर्ाा, 9. इडा, 10. स्वप्न, 11. संघर्ा, 12. 

पनवेद, 13. दशान, 14. रहस्य और 15. आनंद । 

1.वचन्द्ता: कामायनी की कथा का प्रारम्भ जल-प्रवाह की समापप्त और मन ुके मन में उत्िन्न पचन्ताओ ंसे होता ह ै। 

मन ुपहमालय िवात की सबसे ऊँची चोिी िर बैठे हुए जल-प्रवाह को दखे रह ेहैं । उनकी नौका िास ही एक वि वकृ्ष से 

बंधी हुई ह ैपजसे एक महामस्य के चिेिे ने वहाँ िहुचँा पदया था । मन ुके मन में जल- प्लावन में नि हुई दवे-जापत का 

पवलासिणूा एवं वैभविणूा पचत्र बार-बार उभर आता ह ै । वे सोचते ह ै पक दवे जापत पकतने अिार बल, वैभव और 

आनन्द से भरी हुई थी । उसकी कीपता चारों ओर फैली हुई थी, पकन्त ुउसकी पवलापसता और अहकंार ने उसे नि-भ्रि 
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कर पदया । दवेता सरु- बालाओ ंके साथ अहपनाश नतृ्य, गान, सरुािान और भोग पवलास की क्रीडाओ ंमें पनमनन रहते 

थ,े पजसका िररणाम यह हुआ पक उनके सारे वैभव समाप्त हो गए, उनकी भोग- लीलाएँ सागर की लहरों में डूब कर रह 

गई और दवेताओ ंको कोई िानी दनेे वाला भी नहीं बचा । दवे पवनाश का दसूरा कारण मन ुउनके िश-ुयज्ञों को मानते 

हैं । दवेता िश-ुयज्ञों में पनस्संकोच भाव से पनरीह िशओु ंका बपलदान करने लगे, पजसके कारण प्राकृपतक शपियाँ 

कुपित हो गई, पक्षपतज के चारों ओर पवनाशकारी बादल उठने लगे, पबजपलयाँ पगरने लगी और इतनी घोर वर्ाा हुई पक 

समस्त िृ् वी जल में डूब गई ।  

मन ुदवेताओ ंके पमध्या अहकंार, दम्भ और अपतशय पवलास - भावना को बार-बार सोचते ह ैऔर अिने मन 

में दखुी होते हैं । इसी बीच जल- प्रवाह धीरे-धीरे समाप्त हो जाता ह ैऔर प्रलय की घोर रापत्र के स्थान िर प्रभात की 

सनुहली छिा पदखाई दनेे लगती हैं । 

संदर्य - व्याख्या 

1. पहमपगरर के उत्तुंग पशखर िर, बैठ पशला की शीतल छाँह, 

एक िरुुर्, भीगे नयनों से दखे रहा था प्रलय प्रवाह । 

नीचे जल था ऊिर पहम था, एक तरल था एक सघन ।  

एक तत्व की ही प्रधानता - कही उसे जड या चेतन ॥ 

संदर्य- इन िंपियों को कामायनी के आरंभ में से पलया गया ह ै। ‘पचन्ता’ सगा इन वाक्यों से आरंभ पकया । कामायनी 

महाकाव्य का लेखक छायावाद यगु के प्रवतान श्री जयशंकर प्रसाद जी ह ै। काव्य का आरंभ मंगलाचरण से न करते हुए 

प्रलय के बाद बचे हुए एक िरुुर् (मनु) के बारे में बताते हुए इन वाक्यों को कहा । 

अथय: पहमालय िवात की ऊँची चोिी िर पस्थत एक पशला की शीतल छाया में बैठकर एक िरुुर् (मन)ु पवर्ाद से 

भरकर सम्िणूा दवे सपृि को नि करने वाले प्रलय के प्रवाह को दखे रहा था । मन ुके नीचे जल बह रहा था और ऊिर 

बफा  जमी हुई थी । जल बह रहा था, गपतशील था और बफा  ठोस थी, पस्थर थी । अिनी इन दो पवपभन्न पस्थपतयों के 

कारण से दोनों पभन्न-पभन्न िदाथा दृपिगोचर हो रह ेहैं थे, िरन्त ुवस्ततुुः वे एक ही तत्व -जल- के पवपभन्न रूि थे, पजस 

प्रकार जड और चेतन िदाथा एक ही मलू िदाथा ब्रद्म या पचपत्त के रूि ह ै। 

ववशेष: प्रसाद ने महाकाव्य का आरंभ मंगलाचरण के साथ न कर के जल प्रवाह, पहमालय का वणान करते 

हुए पकया था । प्रसाद जी ने मन ुका नाम नहीं पलया, एक िरुुर् कहा ह ै। इससे मन ुका एकाकी और अिररपचत होना 

ध्वपनत होता ह ै। ‘भीगी नयनों से’ में ियाायोपि अलंकार और लक्षण लक्षणा शधद शपि ह ै। नीच ेजल था, ऊिर पहम 

था - में यथासंख्य अलंकार ह ै। 

2.  पनकल रही थी ममा वेदना करुणा पवकल कहानी सी,  

वहाँ अकेली प्रकृपत सनु रही, हसँती-सी िहचानी सी ।  

संदर्य: कामायनी के पचन्ता सगा में मन ुके हृदय वेदना का वणान करते समय इन िंपियों को कहा गया ह ै। 
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अथय: मन ुके हृदय की गहरी िीडा उस कहानी की तरह स ेबाहर पनकल रही थी, जो करुणा की िीडा से भरी हुई हो । 

उस कहानी को केवल प्रकृपत दी हसँती हुई पचर-िररपचत की भाँपत सनु रही थी । 

ववशेषः यहाँ िर कपव ने प्रकृपत के माध्यम से इस गढू़ व्यंनय की व्यंजना की ह ैपक दवे जापत का पवनाश अवश्यम्भावी 

था । उसके पलए प्रायपश्चत करना मखूाता ह ै। इसीपलए प्रकृपत मन ुकी कहानी को ‘हसँती-सी’ सनु रही थी । इसमें उिमा 

अलंकार ह ै। 

2. आशा: प्रलय का प्रवाह समाप्त हो जाने िर नवीन प्रभात का उदय हुआ । उर्ा ने अिनी राग-रंपजत पकरणों से 

सवात्र आलोक पबखरा पदया । मन ुने इस नवीन प्रभात को दखेा । उनका हृदय कौतहूल और आशा से भर गया वे 

सोचने लगे वह पवराि शपि पकतनी बलवती ह ैजो अिने तपनक से क्रोध में सपृि को पछन्न-पभन्न कर दतेी है । पजसके 

शासन में पवश्वदवे, सपवता, िूर्ा, सोम, िवन आपद पनरन्तर अबाध गपत से घूमते रहते ह,ै नक्षत्र पनकलते और पछिते 

रहते हैं, तनृ और िौधे इस ग्रहण करते हैं और सपृि के सभी िदाथा, जड था चेतन, उसकी सत्ता पवनत होकर स्वीकार 

करते हैं । पकन्त ुइस पवराि शपि का स्वरूि क्या ह,ै यह कुछ समझ नहीं आता ।  

नवीन आशा से िररिणूा होकर मन ुतिश्चयाा में लग गए । वे िाक यज्ञ करने के पलए सखूी लकपडयाँ तथा धान 

बीन लाते थे और से दवे यज्ञ करते थे । यज्ञ से बचे हुए अन्न को वे अिनी गफुा से कुछ दरू रख आते थे । उनका 

पवश्वास था पक सम्भवत: अन्य कोई प्राणी भी जीपवत रह गया हो तो वह उस अन्न से अिनी क्षधुा बिु सकेगा । इसी 

प्रकार मन ुअिना जीवन यािन करने लगे । 

1.    उर्ा सनुहले तीर बरसती जयलक्ष्मी-सी उपचत हुई,  

       उधर िरापजत कालरापत्र भी जल में अंतपनापहत हुई ।  

संदर्य: इन िंपियों को कामायनी के आशा सगा से पलया गया ह ै। 

व्याख्या: प्रलय प्रवाह समाप्त हो जाने िर सनुहली ऊर्ा इस प्रकार प्रकि हुई जैसे पवजयश्री अिने सनुहले तीरों की 

वर्ाा करती हुई उपदत हो गई हो । दसूरी ओर िरापजत प्रलयकालीन धोर रात्री भी िरापजत शत्र ुकी भाँपत जल में पछि 

गई । 

ववशेष: ‘उर्ा सनुहले तीर बरसती’ में प्रयोजनवती साध्यवसाना गौणी लक्षणा है । इसमें उिमा अलंकार ह ै। 

2.        नीचे दरू-दरू पवस्ततृ पवस्ततृ था उपमाल सागर व्यपथत, अधीर,  

अंतररक्ष में व्यस्त उसी-सा राहा चपन्द्रका-पनपध गम्भीर ।  

खलुी उसी रमणीय दृश्य में अलस चेतना की आँखें,  

हृदय-कुसमु की पखली अचानक मध ुसे वे भींगी िाँखें । 

संदर्य: कामायनी के आशा सगा में प्रकृपत पचत्रण के संदभा में बताई गई िंपियाँ ह ै। 

व्याख्या: नीच ेदरू दरू तक लहराता हुआ क्षधुध चंचल समदु्र फैला हुआ था और उधर आकाश में उसी की भांपत 

ज्जयोत्स्ना (चाँदनी) का पवकल तथा गम्भीर सागर लहरा रहा था । पनमाल चन्द्र ज्जयोत्सना से िररिणूा अधारापत्र के उत्स 

मनोरम की आँखें खलु वातावरण में अचानक आलस्य और पशपथलता से ताई और वे प्रकृपत की उस मनोहर छिा को 
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संतषृ्ट्ण नेत्रों से दखेने लगे । उस समय अिवूा आनन्द और उत्साह से भरी हुई उनकी आँखें ऐसी मालमू िडती थी जैसे 

हृदय रूिी िषु्ट्य की मकरन्द से भीगी हुई िंखुपडयाँ अचानक पखल उठी हों । 

ववशेष: हृदय कुसमु की पखली अचानक वध ुसे भोगी वे िाँखे- में प्रयोजनवती शदु्धा साध्यवसाना लक्षणा ह ै। 

3. श्रद्धा: मन ुको यह िता नहीं था पक उनके अपतररि भी अन्य कोई प्राणी जीपवत ह,ै पकन्त ुएक पदन श्रद्धा पहमालय 

िर घमूती हुई मन ुकी गफुा के िास आ पनकली और मन ुसे िछू बैठी पक आि कौन ह?ै यहाँ िर अकेले क्यों बैठे हैं? 

और इतने दुुःखी क्यों ह?ै श्रद्धा की उस मधरु और सहानुभपूत िणूा वाणी को सनुकर मन ुको एक प्रकार से नव-जीवन सा 

पमला, उन्होंने श्रद्धा की ओर दखेा और उसके अपनय सौंदया को दखे कर उनके आश्चया का पठकाना न रहा । उन्होंन े

श्रद्धा को बताया पक वह बहुत ही दखुी और पनराश प्राणी ह,ै क्योंपक उनका सवास्व स्वाहा हो चकुा ह ै। 

मन ुका िररचय प्राप्त कर लेने िर श्रद्धा ने भी अिना िररचय दतेे हुए बताया पक उसे लपलत कलाओ ंसे बडा 

प्रेम ह ैऔर वह गन्धवों के दशे में लपलत कलाएँ सीखा करती थी । एक पदन अचानक जल प्रवाह आया, दखेते-दखेते 

गन्धवी का दशे नि हो गया तभी से वह अकेली असहाय और पनरुिाय होकर पहमालय िर अकेली घमूती पफरा करती 

ह ै । यज्ञ से बचे हुए अवपशि अन्न को दखे कर ही उसे यह प्रतीत हुआ पक उसके अपतररि अन्य कोई प्राणी भी 

जीपवत ह ैजो पनकि ही रहता है । इसी आशा िर वह मन ूको ढूँढ सकी थी । अिना िररचय दनेे के बाद श्रद्धा ने मन ुको 

सान्त्वना दतेे हुए कहा पक तमु्हें दुुःखी दखेकर मझेु बहुत दुुःख और आश्चया होता ह ै । तमु्हें दुुःखी नहीं होना चापहए 

क्योंपक सखु - दुुःख संसार के अपनवाया धमा ह ै । साथ ही तमु्हें यह भी जान लेना चापहए पक तमु पजस बात से पव 

पससक रह ेहो वही तमु्हारे पलए मंगलदायक ह,ै क्योंपक सारी सपृि उसी से उत्िन्न हुई ह ै। अतुः तमु्हें न तो काम की 

उिेक्षा करनी चापहए और न दुुःख से ही डरना चापहए । ये दुुःख सखु तो पदन और रात की तरह को आते जाते रहते हैं । 

श्रद्धा के इन वचनों को सनुकर जब मन ुनहीं हुआ तो श्रद्धा ने उसे कमा की महत्ता बताते हुए कहा पक जीवन में इस 

प्रकार पनराश होना ठीक नहीं, मनषु्ट्य को सदवै कमारत कर अिना जीवन उन्नत बनाना चापहए । यपद तमु्हें कमा करने में 

कुछ पझझक ह ैतो आज से मैं तमु्हारे साथ रह गँी और तमु्हारी सहायता करँूगी । इस प्रकार श्रद्धा मन ुको उत्सापहत 

करके कमाशील बना पदया । 

1. कौन तमु? संस्कृपत- जलपनपध तीर-तरंगों से फें की मपण एक,  

कर रह ेपनजान का चिुचाि प्रभा की धारा से अपभरे्क ? 

संदर्य: कामायनी के श्रद्धा सगा से दी गई इन िंपियों में मन ुऔर श्रद्धा का िररचय होता ह ै। 

व्याख्या: पचंताग्रस्त मन ुको पनजान प्रदशे में एकांकी बैठे हुए दखेकर श्रद्धा सहसा उनके िास आती ह ैऔर उनसे 

िछूती ह ैपक तमु कौन हो ? पजस प्रकार समदु्र की लहरें मपणयों को पकनारे िर फें क दतेी हैं उसी प्रकार तमु भी संसार 

सागर के दौरान इस पनजान प्रदशे में फें के हुए रत्न के समान, और पजस प्रकार वह मपण समदु्र के पनजान पकनारे को 

आलोपकत कर दतेी ह ैउसी प्रकार इस पनजान प्रदशे में फें क हुए रत्न के समान, और पजस प्रकार वह मपण समदु्र के 

पनजान पकनारे को आलोपकत कर दतेी ह ैउसी प्रकार इस पनजान प्रदशे की शनू्यता को कापन्त की धारा से आलोपकत 

करने वाले तमु कौन हो ! 

ववशेष : िरंिररत रूिक और लक्षणा शधद शपि ह ै। 
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2.        और, िडती हो उस िर शभु्र नवल मध ु-शका मन की साथ,  

   हसँी का मदपवव्हल प्रपतपबंब मधरुरमा खेला सदृश अबाध!  

          कहा मन ुने नय धरणी बीच बना जीवन रहस्य पनरुिाय,  

          एक उकका-सा जलता भ्रांत, शनू्य में पफरता ह  ँअसहाया । 

संदर्य: श्रद्धा सगा में श्रद्धा के सौन्दया का वणान इन िंपियों में पकया गया ह ैऔर मन ुश्रद्धा से अिने बारे में बता रहा ह ै

। 

व्याख्या: श्रद्धा के शरीर से जो सगुपन्ध पनकल रही थी उस िर जो चंचलता और मस्ती से भरी हुई मसु्कराहि थी 

उससे ऐसा प्रतीत होता था मानो उस िर वसन्त ऋत ुकी िपूणामा की रापत्र की नवीन चांदनी िड रही हो और स्वय ं

मधरुरमा ही पनपवाघ्न रूि से उसके ओठों िर मद से आकुल होकर प्रपतबंपधत हो गई हो । श्रद्धा की बातें सनुकर मन ुने 

कहा पक आकाश और धरती के बीच मेरा जीवन अनाथ होकर एक प्रकार की िहलेी सा बन गया है । मैं इस शनू्य 

प्रदशे में असहाय होकर इसी प्रकार इधर उधर भिकता पफरता ह ैपजस प्रकार आकाश से तारा िूिकर भिकता हुआ 

इधर उधर पफरा करता ह ै।  

ववशेष: इसमें वस्तुत्प्रेश, उिमा, िणूोिमा और शे्लर् अलंकार ह ै। 

4. काम: जब श्रद्धा मन ुके सम्िका  में आ गई और उसने अिना समिाण कर पदया तो मन ुके पवचारों में एक प्रकार की 

उथल-िथुल होने लगी । उन्हें अनभुव हुआ जैसे उनके जीवन में यौवन ने चिुके-चिुके प्रवेश कर पलया है । वे सोचते है 

पक यौवन का आगमन पकतना मधरु, मादक एवं आकर्ाक होता ह ै। वह जीवन के रूि को उसी प्रकार बदल दतेा ह ै

पजस प्रकार का नवजीवन भर जाता है, नवीन आशयों का उदय हो जाता ह ैऔर मन में पनपश्चतता तथा स्वच्छन्दता की 

भावना जग जाती ह ै। इसी प्रसंग में मन ुको दवेताओ ंके भोग-पवलासों की स्मपृत हो आती ह ैऔर उनका मन एक बार 

पफर, क्षण-भर के पलए ही सही, पवरपि एवं पनराशा से उर्द्ेपलत हो जाता ह ै। 

अिनी गफुा में बैठे हुए मन ुइन्हीं पवचारों में तकलीन थे । सहसा उनकी दृपि आकाश की ओर चली गई जो 

चमकते हुए तारों से भरा हुआ था । वे सोचने लगे पक इन तारों की दपुनया के िीछे अवश्य कोई ऐसी शपि पनपहत ह ै

पजसको जान लेना आसान नहीं ह ैऔर जो मानव-पचन्तन के पलए रहस्य बनी हुई ह ै। साम्य रूि- सौन्दया के कारण 

उन्हें श्रद्धा याद आ जाती ह?ै वे सोचने लगते हैं पक श्रद्धा िनुुः उन्हें सपृि के प्रिंचों में फँसने के पलए प्रेररत कर रही ह ै। 

चाह ेमझेु पकतना ही कि क्यों न उठाना िडे, िरन्त ुमैं श्रद्धा के र्द्ारा बताये गये प्रवपृत्त - मागा िर कभी भी नहीं चलूँगा । 

यही सोचते-सोचते मन ुको नींद आ जाती ह ै। स्वप्न में काम उन्हें दशान दकेर बताता ह ैपक श्रद्धा उसकी और 

रपत की ितु्री ह ै। जब से दवेताओ ंका नाश हुआ ह,ै काम को आश्रय नहीं पमला और वह भिकता हुआ पफर रहा ह ै। 

अतुः वह मन ुको समझाता ह ैपक वह श्रद्धा को ग्रहण करें और उसके साथ सखुिणूा जीवन व्यतीत करते हुए सपृि का 

िनुपनामााण करे । इसी समय मन ुके मन में एक शंका उत्िन्न हुई । उन्होंने काम ह ेदवे! आलोक एवं सौन्दया की उस 

अक्षयपनपध के समीि िहुचंने के पलए कौन-सा मागा ह ै? और व्यपि उस मागा को पकस प्रकार प्राप्त कर सकता है? 

िरन्त ुमन ुके इस प्रश्न का उत्तर दनेे वाला वहाँ कोई नहीं था, दखेा सामने सयूा की स्वणा - पकरणों मन ुके गफुा के र्द्ार िर 

छाई हुई सोमलता के बीच में से झाँक रही थी । 
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1.       मधमुय वसंत जीवन - वन के, वह अंतररक्ष की लहरों में,  

  कब आये थे तमु चिुके से राजनी के पिछले िहरों में ? 

संदर्य: 

व्याख्या: मन ुअिने जीवन में आए हुए यौवन की तुलना वसन्त से करते कहते हैं पक पजस प्रकार वन में चिुचाि 

वसन्त अन्तररक्ष की लहरों में बढ़ कर - पकसी अज्ञात स्थान से आकर-उसके रूि को बदल दतेा है, उसी प्रकार ह े

यौवन ! तमु भी चिुचाि पकसी अज्ञात स्थान से आकार मेरे जीवन-वन में प्रवेश कर गये हो । तुम मेरे यौवनारंभ के 

काल में कब मेरे जीवन में प्रवेश कर गये हो, इसका मझेु तो िता नहीं, अतुः तमु्हीं इस रहस्य को बताओ ।  

ववशेष: रूिक और रूिनापतशंयोपि अलंकार । 

2)           सब कहते हैं- ‘खोलो खोलो, छपव दखेूँगा जीवन धन की’  

    आवरण स्वयं बनते जाते हैं भीड लग रही दशान की। 

संदर्य: 

व्याख्या: मन ुकहते हैं पक इस आलोक की अक्षय पनपध का दशान करन ेके पलए सभी लोग उत्सकु ह ैऔर सभी 

प्रकार िकुार के कहते ह ैपक इस िद ेको हिाओ, मैं इस छपव का दशान करँूगा । पकन्त ुवास्तपवकता तो यह ह ैपक सभी 

लोग इस छपव का दशान करने के पलए इतनी भीड बना लेते हैं पक वे सभी एक दसूरे के पलए िदाा बन जाते हैं । 

ववशेष: कपव ने इन िंपियों में ‘आवरण’ र्द्ारा पशव दशान के र्ि्कंचकुों की ओर संकेत पकया ह ै। 

5. वासना: आत्म-समिाण करने के उिरांत श्रद्धा मन ु के ही साथ रहन ेलगी । दोनों पमलकर जीवन की यथोपचत 

सामग्री जिुाने में लग गय े। उन्होंने अिने जीवन का पनवााह सरलता से करने के पलए बहुत सारा धान्य अिनी गफुा में 

इकट्ठा कर पलया और उन्होंन ेिश-ुिालन भी प्रारम्भ कर पदया । पफर भी मन ुके जीवन की उपर्द्ननता िणूातया समाप्त न 

हुई थी । वे एक पदन अिनी गफुा के सामने बैठे हुए अिने ही पवचारों में लीन थे, काम का सन्दशे उनके कानों में रह-

रहकर गूंज रहा था । तभी उन्होंने दखेा पक श्रद्धा अिने िश ुको साथ पलए हुए चली आ रही ह ै। पजतना प्रेम श्रद्धा उस 

िश ुके प्रपत प्रदपशात कर रही थी, उतना ही प्रेम वह िश ुश्रद्धा के प्रपत भी दखेा रहा था । दोनों के इस प्रकार प्रेम को 

दखेकर मन ुके मन में ईष्ट्याा का भाव जग उठा । वे सोचन ेलगे पक यद्यपि थे दोनों मेरे ही अन्न से िलते हैं, तथापि मेरे 

प्रपत इन दोनों ने इतना प्रेम कभी नहीं पदखाया । वास्तपवकता तो यह ह ैपक यह नवीन संसार बसाकर भी मैं अभी तक 

उतना ही उिेपक्षत और व्यपथत ह  ँपजतना प्रबंध - प्रवाह के बाद एकाकी जीवन में था । इस पवचार के आते ही उनका 

मन बेचैनी और उदास की गम्भीरता में डूब गया । 

जब िश ुके पलए श्रद्धा उनके िास आई तो उन्होंने मन ुको अत्यन्त बेचैन और उदास दखेा । उसने मन ु के 

शरीर को अिने कोमल हाथों से सहलाते हुए िछूा पक तमु इतने बेचैन और उदास क्यों ? श्रद्धा का स्िशा िाकर मन ुकी 

उदासी कुछ कम हुई । उन्होंन ेश्रद्धा से िछूा- रे अपतपथ! तमु अब तक कहा ँथे? तमु्हारे हृदय में यह कैसा प्यार और 

दलुार भरा हुआ ह ैपक सब प्राणी तमु्हारी और सहज रूि से पखंचे चले आते हैं? तमु्हारा सौंदया और तमु्हारा आकर्ाण 

सभी कुछ मेरे पलए अभी तक रहस्य बना हुआ ह ै। अतुः तुम अिना िणूा िररचय दतेे हुए मुझे बताओ पक तुम कौन हो 

? मन ुकी बातें सनुकर श्रद्धा ने हसँकर कहा पक मैं तो एक अपतपथ ह  ँ। इसके अपतररि मेरा न तो कोई िररचय ह ैऔर 
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न इससे अपधक तमु्हें जानने की आवश्यकता ही ह ै। न जाने क्यों तमु मेरा इतना िररचय िा जाने के पलए आज इतने 

व्यग्र हो उठे हो । चलो, इन बातों को छोडो और चलो बाहर घमू आयें, क्योंपक आज चाँदनी पकतनी मनोरमता से इस 

िृ् वी िर पबखरी हुई ह ै। 

श्रद्धा की बातें सनुकर मन ुउठ खडे हुए  और श्रद्धा के साथ चल पदये । प्रकृपत की मनोरम छिा को दखेकर मन ु

के हृदय में वासना का संचार हो गया । उन्होंने श्रद्धा का हाथ िकड कर कहा- ह ेअपतपथ । मैंने तमु्हें िहले भी पकतनी 

ही बार दखेा ह,ै िरन्त ुतमु मझेु इतने सनु्दर और आकर्ाक कभी पदखाई नहीं पदये । तमु्हें दखेकर मेरा हृदय न जानें क्यों 

धडक रहा ह,ै धमपनयों में तीव्र रि का संचार हो गया ह ैऔर सारे शरीर में एक प्रकार की हलचल - सी मच गई ह ै। 

श्रद्धा ने हसँकर उत्तर पदया पक इस इस कौमदुी - महोत्सव के समय अधीर और व्यपथत होकर ऐसी बातें करना उपचत 

नहीं ह ै। चाँदनी की रमणीयता को दखेो, पजससे धलुकर समस्त प्रकृपत पकतनी रमणीक बन गई ह ै। श्रद्धा के उत्तर ने 

और वातावरण के सौन्दया न ेमन ुके हृदय और भी अपधक अशान्त बना पदया । व ेआवेग से श्रद्धा का हाथ िकड कर 

बोल-े इस समय मझेु अिनी उस जीवन संपगनी की याद आ रही ह,ै जो तमु्हारी ही भाँपत सौंदयामयी थी, पजनका नाम 

श्रद्धा था और जो काम की िुत्री थी । तमु्हारी आकृपत दखेकर मझेु ऐसा प्रतीत होता ह ैजैसे हम दोनों िनुुः पमलने के 

पलए उस भयंकर प्रलय से बच गये ह ै। आज मैं तमु्हें अिना हृदय िणूारूि से समपिात करता ह  ँ । मेरे इस समिाण को 

सहर्ा स्वीकार करो । मन ुकी बातें सनुकर श्रद्धा की आँखें लज्जजा के कारण नीचे झकु गई । उसने सलज्जजा होकर कहा - 

ह ेदवेा क्या आज का यह समिाणा नारी- हृदय के पलए पचर- बंधन नहीं बन जायगा ? मैं अत्यन्त दबुाल ह  ँ। क्या मैं इस 

दान को ग्रहण करने में सफल हो सकंूगी, पजसका उिभोग करने को प्राण भी व्याकुल हो उठते हैं । 

1.          चल िडे कब से हृदय दो, िपथक-से अश्रांत,  

   यहाँ पमलने के पलए, जो भिकते थे भ्रांत । 

संदर्य: 

व्याख्या: श्रद्धा और मन ुका पमलन उन दो िपथकों के समान था जो एक दसूरे को ढूँढ़न ेके पलए घर से पनकले हों 

और मागा में दोनों पमल गये हों, िरन्त ुदोनों एक दसूरे से अिररपचत होकर पबना थके हुए पकन्त ुभलूकर भिकते हुए-से 

चल रह ेथे । श्रद्धा और मन ुदोनों एक दसूरे के िरूक थे- यपद मन ुघर का स्वामी था तो श्रद्धा िपवत्र भावनाओ ंसे यिु 

थी । यपद मन ुप्रश्न था तो श्रद्धा उस प्रश्न का उदार उत्तर थी । 

ववशेष: उिमा और िरम्िररत रूिका ।  

2.        कापलमा घलुने लगी धलुने लगा आलोक,  

  इसी पनभतृ अनंत में बसने लगा अब लोक ।  

इस पनशामखु की मनोहर सधुामय मसु्कान,  

दखे कर सब भलू जाएँ दुुःख के अनमुान । 

संदर्य :  
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व्याख्या: श्रद्धा मन ुसे करती ह ै पक चंद्रमा के उदय होने के कारण अन्धकार पमिता जा रहा ह ैऔर प्रकाश फैलने 

लगा ह ै। इस सनूे आकाश में अब पवपवध प्रकार के तारे भी पनकलने लगे ह ै। आओ, इस स्वच्छ चाँदनी में पवहार करें 

और चन्द्रमा की मनोहर एवं अमतृ से भरी हुई चाँदनी को दखेकर अिने सारे दुुःखों भलूने का प्रयत्न करें । 

ववशेष: मानवीकरण अलंकार । 

6. लजजाः जब श्रद्धा ने मन ुके समक्ष समिाण कर पदया तो उसके जीवन में शारीररक और मानपसक िररवतान सहसा 

इतने हो गये पक उन िररवतानों को दखेकर स्वयं श्रद्धा भी आश्चयाचपकत हो गई । उसका हृदय एक प्रकार के उन्माद स े

भर गया पजसमें शत-शत मधरु अपभलार्ाएँ उमगने लगीं । अब वह न तो खलुकर हसँ िाती थी और खलुकर बोल ही 

सकती थी । वह स्वयं में ही पसमिी जा रही थी । उसकी हँसी उसके अधरों तक, आकर रुक जाती थी । उसके नेत्रों में 

वक्रता आ गई थी । वह जो कुछ दखेती थी, वह सभी स्वप्न सा बनता जा रहा था । उसका हृदय असंख्य 

अपभलार्ाओ ंसे भर गया था । पजस मन ुके साथ वह पनस्संकोच पवचरण पकया करती थी, अब उसे छूने में भी उसे 

पझझक लगती थी । उसे दखेते ही उसकी िलकें  झकु जाती थी और कलरव िररहास भरी हुई गूंजे । उसके अधरों िर 

आकर रुक जाती थीं । श्रद्धा को अिने इन िररवतानों का तो ज्ञान था, पकन्त ुइन कारणों को वह प्रयत्न करने िर भी नहीं 

जान िा रही थी । 

एक पदन संध्या समय श्रद्धा अिने, इन्ही िररवतानों िर पवचार कर रही थी पक सहसा उसे एक आकृपत - सी 

अिनी ओर आती हुई पदखाई दी । यह लज्जजा थी । लज्जजा ने आकर उसे बताया पक उसके सब िररवतानों का कारण 

वही ह ै। लज्जजा ने अिना िररचय दतेे हुए श्रद्धा को बताया पक वही यवुपतयों का मागाप्रदशान करने वाली ह ै। दवे-सपृि 

के पवध्वंस से िवूा वह इस धरा िर रपत के रूि में पवद्यमान थी, पकन्त ुदवेों का नाश हो जाने िर वह एक भावना के रूि 

में रह गई । लज्जजा का िररचय प्राप्त कर लेने के िश्चात ्श्रद्धा ने िछूा पक वह अिना जीवन पकस प्रकार पबताये ? क्या 

वह अिना सवास्व मन ुको समपिात कर द े? इस िर लज्जजा ने उत्तर क पदया पक तमु तो केवल श्रद्धा हो और तमु्हारा 

हृदय पवश्वास से भरा हुआ ह ै। अतुः तमु्हें तो केवल अमतृमयी नदी की भाँपत बहते हुए अिने जीवन को और मन ुके 

जीवन को सखुी बनाना चापहए, क्योंपक नारी का नारीत्व सवास्व समपिात करने में ही है । 

1.    कोमल पकसलय के अंचल में नहीं कपलका ज्जयों पछिती-सी  

गोधलूी के धपूमल िि में दीिक के स्तर पछिती-सी । 

संदर्य: लज्जजा सगा .. 

व्याख्या: अिनी ओर बढ़ती हुई एक छाया को दखेकर श्रद्धा कहती ह ैपक पजस प्रकार नन्ही कली स्वयं को कोमल 

तथा नवीन ित्तों में पछिा लेती है, उसी प्रकार तमु अिने सनु्दर अंचल में अिने-आिको पछिाने का प्रयास करती हुई-

सी, पजस प्रकार संध्या-समय गौओ ंके खरुों से उठी हुई धलू के िि में दीिक की लौ धपूमलता से पदखाई देती ह,ै उसी 

प्रकार अिने िि से अिने सौन्दया को प्रकापशत करती हुई-सी तमु कौन हो ? 

ववशेष: उिमालंकार । 

7. कमय: श्रद्धा मन ुको बार-बार कमाशील बनने की प्रेरणा दतेी रही । इसी से प्रेररत होकर मन ुने यज्ञ करने की सोची, 

पकन्त ु उन्हें इस बात की पचन्ता थी पक उनके िास कोई दरुोपहत नहीं था । श्रद्धा और मन ुकी भाँपत पकलात और 
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आकुपल नामक दो असरु िरुोपहत भी बच गये थे, जो बहुत पदनों तक इधर-उधर मारे मारे पफरने के िश्चात ्एक पदन मन ु

की गफुा िर आ गए । श्रद्धा र्द्ारा िापलत हृि-ििु िश ुको देखकर उनका जी उसका माँस खाने के पलए ललचाने लगा 

पकन्त ुश्रद्धा सदवै छाया की भापँत उस िश ुके िास रहती थी इसीपलए वे िश ुवधा का उिाय सोचने लगे । 

जब मन ुके िास गए और उन्हें िता लगा पक मन ुको यज्ञ के पलए एक िरुोपहत की आवश्यकता ह ैतो उन्होंने 

मन ु से कहा पक तमु पजस दवेता का यज्ञ करना चाहते हो आज उन्हीं पमत्र वरुणा दवेता ने हमें तमु्हारे िास भेजा ह ै। 

अतुः अब तुम पचंता छोडकर और यज्ञ वेदी िर चलकर यज्ञ आरम्भ करो । हम िरुोपहत बनकर तमु्हारा काया िरूा 

करवायेंग े। उसकी बात सनु कर मन ुको अत्यन्त प्रसन्नता हुई और उन्होंने पकलात और आकुपल का आगमन दवेता 

का बपलदान माना । असरु िरुोपहतों की प्रेरणा से यज्ञ वेदी िर ही श्रद्धा के िापलत िश ुका वध पकया गया । िश ुकी 

कातर वाणी चारों ओर गूंज गई और उसकी हड्पडयों तथा खनू के छींिों से एक अत्यन्त कारुपणक दृश्य उिपस्थत हो 

गया । श्रद्धा इस दृश्य को न दखे सकी और चिुचाि उठकर गफुा में चली गई । 

श्रद्धा के चले जाने िर मन ुको अत्यन्त बेचैनी हुई उन्होंने सोचा पक श्रद्धा रूठ कर चली गई ह ै। अतुः वे मांस 

से बने हुए िरुुडास को खाकर और सोमरस िीकर नशे में सब कुछ भलूने का प्रयत्न करने लगे । पकन्त ुपफर भी उनकी 

बेचैनी दरू नहीं हुई । अतुः वे श्रद्धा के िास िहुचँ े। श्रद्धा गफुा में लेिी हुई थी और सोच रही थी पक मन ुका मन पकतना 

कठोर और घातक होता जा रहा है । तभी मन ुने उसके िास आकर कहा पक श्रद्धा! मैं जो कुछ कर रहा ह  ँवह सब 

जीवन को सनु्दर और सखुमय बनाने के पलए कर रहा ह  ँअतुः तुम रूठना छोडकर मेरे साथ चलो और इस ज्जयोत्स्ना 

िणूा रजनी में हम दोनों मधरु सोमरस का िान करके आनन्द मनाएँ । श्रद्धा ने मन ुकी भत्साना करते हुए कहा पक तमु्हारा 

मन अत्यपधक पनिुर हो गया ह,ै तमु में मानवता का लेश भी नहीं ह ैक्या पनरीह िशओु ंको जीपवत रहने का अपधकार 

नहीं ह ैयपद तमु उन का बंध करते रह ेतो पकस प्रकार से मानदत्ता का पवकास कर सकोगे ? श्रद्धा की बातें सनुकर मन ुन े

कहा पक तमु्हारी बातें ठीक हैं पकन्त ुसंसार में वैयपिक सखु भी तो तचु्छ नहीं ह,ै हमें जो क्षपणक जीवन पमला ह ैउसे 

सखुमय बनाने के पलए िणूा प्रयत्न करना चापहए । मन ुकी स्वाथा भरी बातें सनुकर श्रद्धा न ेक्षोभ से कहा पक ये ठीक ह ै

पक वैयपिक सखु तचु्छ नहीं हैं पकन्त ुकोई व्यपि अिने में ही सीपमत रह करके पकस प्रकार सखु प्राप्त कर सकता ह,ै 

यह एकान्त स्वाथात्व भयंकर शत्र ुह ैअतुः हमें अिने वैयपिक जीवन को पवस्मतृ करके अन्य प्रापणयों के जीवन को 

सखुी बनाने के प्रयत्न करना चापहए । 

श्रद्धा के क्रोध को शान्त करन ेके पलए मन ुने सोमरस का िान पकया । कामापभभतू होकर मन ुने श्रद्धा से कहा 

पक इस मधरु पमलन के समय लज्जजा और संकोच की आवश्यकता नहीं ह,ै अत: इन्हें दरू करके आनंद िवूाक दो हृद यों 

को िरस्िर पमलने दो । इस प्रकार उस एकान्त गफुा में दीघाकाल के पबछुडे हुए दो हृदय िरस्िर पमल गये । 

1.     कमासतू्र - संकेत सदृश थी सोमलता तब मन को,  

चढ़ी पशंपजनी थी, खींचा पफर उसने जीवन धन ुको ।  

हुए अग्रसर उसी मागा में छूिे-तीर - से पफर वे,  

यज्ञ यज्ञ की किु िकुार से रह न सके अब पथर वे ।  

संदर्य:  
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व्याख्या: मन ुकी गफुा के चारों ओर जो सोमलताएँ फैली हुई थीं वे उन्हें कमा में प्रवतृ्त होने का संकेत-सा 

दकेर उनके जीवन को कमा की ओर इसी प्रकार खींच रही थी पजस प्रकार प्रत्यंचा धनरु् को अिनी ओर खींच लेती ह ै। 

पजस प्रकार छूिा हुआ तीर तेजी से अिने लक्ष्य की ओर चलता ह ैउसी प्रकार मन ुभी कमा मागा में प्रवतृ्त होने के पलए 

आगे बढ़े । उनके हृदय में यज्ञ करने की तीव्र इच्छा उत्िन्न हो रही थी, जो उन्हें पस्थर नहीं रहने दतेी थी ।  

ववशेष: उिमा और वीप्सा अलंकार । 

8. ईषाय: ईर्ाा के वसीभतू होकर एक पदन मन ुश्रद्धा को छोडकर वहाँ से चिुचाि भाग पनकले । मागा में उन्हें अनेक 

िवात और नपदयाँ पमली । नपदयों को दखेकर मन ुके मन में यह पवचार उठा पक पजस प्रकार ये नपदयाँ पकसी अज्ञात 

पदशा की ओर बढ़ती चली जा रहीं है, उसी प्रकार मेरा भी कोई गन्तव्य नहीं ह ै। उनके मन में नाना प्रकार के भावों का 

उदय और अस्त हो रहा था । चलते-चलते वे सारस्वत नगर के िास आ गए जो अब केवल खंडहर रह गया था । उसके 

खंडहरों को देखकर मनु को उसका अतीत जीवन याद आया । वे सोचने लगे पक कभी यही नगर दवे और असरुों की 

संस्कृपत का कें द्र था । इसी सरस्वती नदी के पकनारे पवचपलत तो इन्द्र से वतृ्रासरु का वध पकया था । इस पवचार के 

स्मरण होते ही मन ुपवचपलत हो उठे । उन्हें सहसा दवे जापत का स्मरण हो आया जो अिने अहकंार के वशीभतू होकर 

भोग पवलासों में लीन रहती थी तथा असरु-जापत का सवास्व नि करने को कपिबद्ध रहती थी । इसीपलए इन दोनों 

जापतयों में िरस्िर चोर संग्राम हुआ करते थे । पजसका िररणाम यह हुआ पक असरु - जापत के साथ-साथ दवे जापत का 

भी नाश हो गया । 

मन ुइसी प्रकार के पवचारों में लीन होकर वेदना-पवकल हो रह ेथे पक अचानक उन्हें काम की वाणी सनुाई दी । 

काम ने उन्हें शाि दतेे हुए कहा पक ह ेमन?ु पजस श्रद्धा ने अिना सवास्व तमु्हें समपिात कर पदया, उसे ही तुम भूल गये 

और उसे असहाय अवस्था में छोडकर भाग गये । अतुः तमु्हें जीवन में कभी भी सखु और शापन्त प्राप्त नहीं होगी । तमु 

पनरंतर कि भोगते रहोगे और पजस प्रजातंत्र की तमु स्थािना करना चाहते हो, उस में भी सदवै र्द्ेर् और संघर्ा की 

भावनाएँ िनिती रहेंगी ।  

काम का शाि सनुकर मन ुकुछ दरे के पलए स्तधध से रह गये । उन्हें पवश्वास हो गया पक जीवन में उन्हें कभी 

सखु और शापन्त प्राप्त न होगी । इन्हीं पनराशा भरे पवचारों में उनकी रापत्र व्यतीत हुई । जब प्रातुः काल हुआ तो उन्हें 

एक अनिुम सनु्दरी पदखाई दी । जो मन ुको देखकर उनके िास आ गई और अिना िररचय दतेी हुई बोली- मेरा नाम 

इडा ह ैऔर मैं इस उजडे हुए सारस्वत नगर की साम्राज्ञी ह  ँ। पफर मन ुका िररचय प्राप्त करके उसने उन्हें सांत्वना दी तथा 

सारस्वत नगर को िनु: बसाने का भार मन ुको सौंि पदया । इस भार को ग्रहण करके मन ुको अनभुव हुआ जैसे उन्हें एक 

ऐसा अवलम्ब पमल गया ह ै पजसके आधार िर वे समस्त संककि-पवककिों से छुिकारा िाकर जीवन में सुख और 

शापन्त प्राप्त कर सकें गे । 

1.          िर भर की उस चंचलता ने खो पदया हृदय का स्वापधकार 

        श्रद्धा की अब वह मधरु पनशा फैलाती पनष्ट्फल अंधकार ! 

संदर्य: 

व्याख्या: श्रद्धा ने मन ुको अिना सवास्व समिाण कर पदया और वह मन ुको अिना जीवन साथी चनु चकुी ह ै । 

इसपलए वह मनु को अत्यपधक प्रेम करती थी िरन्त ुमनु का प्रेम तो ढोंगी था । उसने अिनी ढोंग भरी बातों से श्रद्धा को 
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बहुत प्रभापवत पकया था । इसीपलए श्रद्धा मनु के पबना बेचैन रहने लगी । वह कहती ह ै पक मन की क्षण भर की 

चंचलता ने जीवन भर की स्वतंत्रता को समाप्त कर पदया । अब हृदय के िास चला जाने के कारण सदवै के पलए 

िरतन्त्र हो गया । जैसे मधरु चाँदनी रातों के उिरान्त अन्धरेी रातें आती हैं, उसी प्रकार वह अिने शरीर का माधयुा 

समपिात कर बैठी, तब उसके जीवन में असफलता और पनराशा का घना अंधकार शेर् रह गया । 

ववशेष: ‘मधरु पनशा’ और ‘पनष्ट्फल अंधकार’ में लक्षणलक्षणा ह ै। रूिकसापतशयोपि अलंकार ह ै। 

9. इडा 

 कथासार मन ुश्रद्धा को छोडकर भिकते हुए सरस्वती नदी के पकनारे िहुचँ गए जहा ँ िर सारस्वत 

प्रदशे उजडा हुआ िडा था । यह वही सारस्वत नगर था जो कभी दवे-संस्कृपत का केन्द्र था । यहीं िर इन्द्र ने वतृ्रसरु का 

वध पकया था । इस घिना के याद आते ही मन ूके मन में दवे और असरुो का संघ घूम गया । उन्हें इन दोनों जापतयों के 

प्रपत एक प्रकार की घणृा और पवरपि ने घेर पलया क्योंपक उन दोनों का संघर्ा पकसी लोकपहत भावना से नहीं वरन ्

अिने दम्भ के कारण होता ह ै। इसी समय मन ुको लगा पक जैसे वह असहाय और एकांकी ह ै। वास्तव में श्रद्धा पवहीन 

होकर वह एक- दम दबुाल व्यपि ह ै। 

मन ुइसी पवचारधारा में डूबे हुए थे पक सहसा उन्हें आकाशवाणी के रूि में काम का शाि सुनाई पदया- ‘मन ु! 

तमु उस िरम पवश्वासमयी श्रद्धा को भलू गए । उसने तो तमु्हारे पलए अिना सवास्व अिाण कर पदया था, पकंत ुतमु्हारे 

हृदय में बराबर अपवश्वास एवं स्वाथा बना रहा और तमु सदवै ‘कुछ मेरा हो’ की संकुपचत भावना से भरे रह े। अब इसी 

संकुपचत भावना के कारण तमु्हें तपनक भी सखु नहीं पमलेगा । तमु्हारे जीवन में सदवै र्द्न्र्द् चलता रहगेा और तमु पजस 

प्रजातन्त्र राज्जय की स्थािना करना चाहते हो, तमु्हारा वह प्रजातन्त्र भी शाि से भरा रहगेा । सारी प्रजा भेद भाव से भर 

जाएगी । वह नाना प्रकार की समस्याओ ंमें उभरकर अिने ही पवनाश का प्रयत्न करेगी । पनरन्तर कोलाहल और कलह 

बढ़ते रहेंगे । जनता को अभीि वस्त ुकी प्रापप्त तो दरू रही प्रत्यतु ्उन्हें अपनपच्छत खेद ही प्राप्त होगा । एक दसूरे को भी 

िहचान न सकें गे और सब कुछ िास होने िर भी उन्हें मत ि न पमलेगा । इस तरह इस संकुपचत दृपि के कारण सभी को 

प्रपमत कि प्राप्त होमा, नाना प्रकार के संदहे उत्िन्न होते रहेंगे स्वजनों में पवरोध फैलेगा चारों ओर दररद्रता फैलेगी, दोनों 

में सतत पवरोध बना रहगेा । सवात्र सद्भावना एवं सहानभुपूत का प्रभाव रहगेा और भेद भाव के फैल जाने से मानव की 

असीम एवं अमोघ शपि का ह्रास हो जाएगा । सारा जीवन ही संघर्ा बन जाएगा, जनता जरा-मरण के चक्कर में िडकर 

सदवै प्रशान्त बनी रहगेी और तमु्हारी प्रजा यह रहस्य न जान सकेगी पक जीवन में श्रद्धायतु रहने से ही यह भपूम 

ककयाणमयी बन जाती ह,ै अन्यथा यह लोक संकि और संघर्ा से ही भरा रहता ह ै।” काम का शाि सनुकर मन ुअवाक् 

रह गए । उन्हें लगा जैसे उनका भपवष्ट्य अत्यंत दखुिणूा और यातनाओ ंसे भरा हुआ ह ै। वे वहीं सरस्वती नदी के पकनारे 

िर बैठ गए । 

प्रभात होने िर उन्हें वहीं िर एक अनिुम सनु्दरी बाला पदखाई दी पजसका नाम इडा था । इडा ने मन ुसे उसका 

िररचय प्राप्त करके कहा- आओ सारस्वत प्रदशे में रहो । यद्यपि यह प्रदशे भौपतक हलचल के कारण उजड गया ह ै

तथापि मझेु आशा ह ैपक एक पदन यह पफर से बस जाएगा । तमु इसके स्वामी बनो और इसको पफर से बसाने का भार 

अिने कंधों िर लो । इडा को बात सनुकर मन ुके हृदय में नवीन स्फूपता का संचार हो गया । उन्होंने सारस्वत प्रदशे को 

पफर से बसाने का काया अिने हाथ में ले पलया । 

1.  पकस गगन गहुा से अपत अधीर---------- पकस लक्ष्य-भेद को शनू्य चीर? 
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संदर्य:  

व्याख्या: श्रद्धा को छोड कर मागा में भिकते हुए मन ुअिने जीवन की तलुना आँधी से करते हुए कहते ह ैपक पजस 

प्रकार आँधी का प्रवाह तीव्र गपत से भीर्ण रूि धारण करके और अधीर होकर पकसी गहरी गफुा से पनकल कर आगे 

बढ़ता ह,ै उसी प्रकार मेरा यह व्यपथत जीवन भी पहमालय की गफुा से पनकल कर पकसी अज्ञात लक्ष्य की ओर तेजी से 

दौड रहा ह ै पजस प्रकार भयंकर आँधी में पमट्टी, धलू आपद के कण पमले हुए होते हैं, उसी प्रकार मेरा यह जीवन भी 

आकाश, वाय,ु अपनन, िृ् वी और िानी का समहू ह,ै अथाात ्यह िंचतत्वों से बना हुआ ह ै। पजस प्रकार आँधी सभी 

को भय प्रदान करती ह ैऔर भय की उिासना में ही तकलीन सी पदखाई दतेी ह ैउसी प्रकार मेरा यह जीवन भी सभी के 

पलए भयभीत बना हुआ ह ै। पजस प्रकार आँधी बसे हुओ ंको उजाड कर संसार में पवर्मता और गरीबी को जन्म दतेी 

ह,ै उसी प्रकार मेरा यह जीवन भी संसार के प्रत्येक प्राणी को कहता बाँि कर उन्हें अपधक दीन बना रहा है ।  

पजस प्रकार आंधी का तीव्र प्रवाह रेपगस्तान की बाल ूतथा अन्य उिजाऊ पमट्टी के कणों को खेतों में जहाँ वहाँ 

फैलता पनमााण का काया करता ह ैऔर अिने तेज झोंकों से बसे हुओ ंको उजाड कर पवनाश का काया करने में ही 

अिनी शपि पदखाता ह,ै उसी प्रकार मेरा जीवन भी पनमााण और पवनाश के कायों में लगा हुआ ह ैक्योंपक मैं ने श्रद्धा 

का घर बसा कर पनमााण का काया और वहाँ से भागकर पवनाश का काया पकया है । पजस प्रकार आँधी को सभी के प्रपत 

पवराग और सभी के प्रपत ममता होती है, उसी प्रकार मेरा जीवन भी वैरानय और ममता से बंधकर संघर्ा सा कर रहा ह ै। 

पजस प्रकार पकसी लक्ष्य को भेदने के पलए अंतररक्ष को चीरता हुआ कोई तीक्षण तीर धनरु् से छूिता ह,ै उसी प्रकार 

मेरा यह शाश्वत, जीवन न जाने पकस, उद्दशे्य की िपूता के पलए जगत की शनू्यता की को िार करता हुआ तेजी से आगे 

बढ़ रहा ह ै। 

ववशेष: सांगरूिक अलंकार ह ै। 

10. स्वप्न 

कथासार - जब मन ुश्रद्धा को छोडकर चले गये तो श्रद्धा पहमालय की उन पवस्ततृ गफुा में अकेली ही अिने 

पवरह के पदन अत्यन्त उदास और दखुी रहकर कािने लगी । पवरह-दुुःख के कारण उसके शरीर की सारी कांपत क्षीण हो 

गई । उस समय वह मकरन्दहीन िषु्ट्ि, रंगहीन पचत्र, ज्जयोपतहीन चन्द्रमा, प्रकाशहीन सन्ध्या और मरुझाए हुए कमल के 

समान पदखाई दतेी थी । उसे क्षण-भर को भी चैन नहीं पमल रहा था । अिने दुुःख को भलुाने के पलए कभी वह 

आकाशगंगा से िछूती पक इस जीवन में सखु अपधक ह ैया दुुःख ! वह पफर भी अिना दुुःख भलू न िाती । कभी वह 

यह सोचकर अिने मन को सान्त्वना दनेे का प्रयास करती पक चाह ेमन ुजहाँ हो, मझेु इसी में सखु ह ैपक मैं अकेली इस 

कुपिया में शांपत के साथ पवरहापनन में जलती रह ,ं और मेरी यह दीिपशखा कभी भी न बझेु । प्रकृपत का समचूा सौन्दया 

उसके हृदय को अत्यपधक िीडा दतेा, पकन्त ुवह कडा हृदय करके अिने असीम दुुःख को सहन करने का प्रयास करती 

। िरुानी बातें, मधरु पमलन के पवगत स्वप्न, उसके पवचारों में मँडराने लगते, पकन्त ुवह दृढ़ता से उनका दुुःख भी सहन 

कर लेती । 

 एक पदन संध्या के समय, अिनी कुपिया के सामने बैठी हईु श्रद्धा इसी प्रकार के पवचारों में लीन थी । तभी 

उसका ितु्र मानव मा-ँमाँ पचकलाता हुआ आया । वह धलू-धमूररत था । उसने आकर श्रद्धा को िकड पलया । श्रद्धा न े

अनमने भाव से उसे दतु्कारा - चल हि, त ूभी अिने पिता की भाँपत पकसी पदन मझुसे रूठकर दरू भाग जायेगा । मानव 
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इस मधरु दतु्कार को सनुकर कुपिया के अन्दर जाकर सो गया । श्रद्धा का वात्सकय उमड िडा । उसने सो हुए मानव का 

चमु्बन ले पलया, िर इससे उसकी पवरह-वेदना में वपृद्ध ही हुई । 

थोडी दरे बाद, श्रद्धा भी अिने ितु्र के िास आकर सो गई । उसने स्वप्न में दखेा पक मन ुइडा के िास िहुचँ गय े

हैं और इडा के इशारे िर ही सारे काया कर रह ेहैं । उन्होंन ेइडा के कहन ेसे उसका उजडा हुए । सारस्वत प्रदशे पफर स े

बसा पदया ह ै। उसमें बडे-बडे प्राचीर बनवाये गये हैं जहाँ वर्ाा, धिू शीत आपद से बचने के पलए सनु्दर व्यवस्था की गई 

ह ै। 

सभी लोग अिने-अिने कायों में नवीन उत्साह लेकर लग गये हैं । पकसान अत्यपधक प्रसन्न होकर अिने खेतों में हल 

चला रह ेहैं । स्वणाकार सोने-चांदी को गलाकर पवपवध प्रकार के प्राभरू्ण तैयार कर रह ेहैं । लोग मगृया से लौिकर 

सनु्दर-सनु्दर उिहार ला रह ेहैं । मापलनें बागों में से पखले हुए फूलों को चनुकर उनके रंगों से तथा रसों से अनेक प्रकार 

के अंगराग के प्रसाधन बना रही हैं । नगर में सवात्र संगीत की मधरु ध्वपनयाँ पथरक रही हैं । भावना यह ह ैपक वह नगर 

िणूातुः सुख और सम्िपत्त से भरा हुआ ह ै। 

श्रद्धा प्रहररयों की आँखें बचाकर राजमहल में घुस गई । उसने दखेा पक एक ऊँचे पसंहासन िर मन ुपवराजमान 

हैं । साथ इडा बैठी हुई ह,ै जो उन्हें मपदरा रे प्याले िर प्याले पिला रही ह ै। अधा-उन्माद की अवस्था में मन ुने िछूा-इडा 

ने क्या तमु्हारे नगर में अभी और कुछ करना शेर् रह मया ह ै? इडा ने उत्तर पदया -अभी काया िरेू कहाँ हुए हैं ।  

क्या सभी साधन अिने वश में कर पलए? इस िर मन ुने उत्तर पदया पक कभी तक तो मैं अिने हृदय को भी वश में नहीं 

कर िाया ह  ँ । यद्यपि मैंने तमु्हारा नगर पफर से बसा पदया ह,ै तथापि मेरा हृदय अभी तक उंजडा हुआ ही ह ै । इसी 

आवेश में आकर मन ुने इडा का श्रापलंगन कर पलया । इडा का आपलंगन करते ही सारे नगर में क्रांपत मच गई । प्रकृपत 

भी क्षधुध हो उठी । सारस्वत नगर के पनवासी राजपनयमों की उिेक्षा करके मन ुसे इस अिमान का बदला लेने के पलए 

कपि- बद्ध सो गये । अचानक ऐसी पवर्म एवं भयानक िररपस्थपत दखेकर मन ुराजर्द्ार बन्द करवा पदया और हृदय में 

एक प्रकार का आंतक-सा पलए हुए अिने शयनागार में चले गये । 

1.    सन्ध्या अरुण जलज केसर ले अब तक मन थी बहलती,  

मरुझा कर कब पगरा तामरस, उसको खोज कहाँ िाती ! 

पक्षपतज भाल का कंुकुम पमिता मपलन कापलमा के कर से,  

कोपकल की काकली वथृा ही अब कपलयों िर मैंडराती । 

संदर्यः 

व्याख्या: कपव सन्ध्या का वणान करता हुआ कहता ह ैपक पजस प्रकार कोई नापयका अिने हाथ में लाल कमल का 

िीला िराग लेकर अब तक अिने मन को बहलाती रही है, वहीं कमल, मरुझाकर उसके हाथ से पगर िडता ह ैऔर वह 

अँधेरा होने के कारण उसे खोज नहीं िाती, उसी प्रकार संस्था भी अस्त होते हुए लाल सयूा की िीली पकरणों से अब 

तक अिने मन को बहलाती रही और अब वह सयूा प्रकाशहीन होकर न जाने कहाँ जा पगरा, अस्त हो गया । संध्या 

अंधेरा होने के कारण अब उसको ढूँढ़ भी तो नहीं सकती । अन्धकार के मपलन करों न ेपक्षपतज के भाल की लापलमा 

को इस प्रकार पमिा पदया ह,ै पजस प्रकार कू्रर काल पकसी सौभानयवती नारी के भाल के पसंदरू को दखेते-दखेते ही िोंछ 
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दतेा ह ै। इस समय कमल की मरुझाई हुई कपलयों िर कोयल व्यथा ही अिने मधरु स्वर को गुँजा रही ह,ै अथाात ्कोयल 

के स्वर में अब कोई माधयुा प्रतीत नहीं होता । 

ववशेष: कपव ने यहाँ िर प्रकृपत का पजस कुशलता से पचत्रण पकया ह,ै यह आगे आने वाली श्रद्धा की पवरह-कथा का 

स्िि संकेत ह ै। श्रद्धा भी तो मन ुको इसी प्रकार नहीं ढूंढ़ िा रही ह,ै पजस प्रकार नापयका को कमल और संध्या को सयूा 

नहीं पमल रहा ह ै। रूिकापतशयोपि और समासोपि अलंकार ह ै। 

11. संघषय 

कथासार -श्रद्धा ने जो स्वप्न दखेा था वह सत्य पसद्ध हुआ । प्रजा का पवद्रोह दखेने के िश्चात ्मन ुअिने 

शयन कक्ष में चले तो गए पकन्त ुउन्हें नींद नहीं आई । वे िडे-िडे यही सोचते रह ेपक सारस्वत नगर की पजस प्रजा को 

मैंने सवा सखुों से सम्िन्न बनाना चाहा उसी ने मेरे पवरुद्ध पवद्रोह कर पदया । मैं इसका राजा ह  ँअतुः मझेु न तो प्रजा के 

पवद्रोह से डरना अिने अपधकारों का समिाण ही करना चापहए नहीं का तो इडा के सम्मखु झकुने का प्रश्न ही िैदा नहीं 

होता । बन्धन में बांधना चाहती ह ै। उसे यह िता नहीं ह ैपक संसार का प्रत्येक िदाथा बन्धनहीन ह ै। रपव, शपन, तारे 

आपद सभी स्वतन्त्रतािवूाक ही पवचरण करते हैं । िृ् वी कभी समदु्र वन जाती ह ैप्रौर कभी समदु्र मरुस्थल के रूि में 

िरर- वपतात हो जाता ह ै। आज न जाने क्यों मेरी प्रजा में यह धारणा घर कर गई ह ैपक पवश्व एक पनयम से बँधा हुआ ह ै

अतुः पनयामक को भी पनयमों का िालन करते हुए बन्धन में ही रहना चापहए । पकन्त ुमैं पकसी का भी बन्धन स्वीकार 

नहीं कर सकता । 

जब मनु की पवचारधारा कुछ क्षण के पलए िूिी तो उन्होंने इडा को अिने िास खडा दखेा । इडा ने मन ुको 

समझाना प्रारम्भ पकया पक यपद पनयमों का बनाने वाला ही उनका िालन नहीं करेगा तो पनपश्चत रूि से समाज में 

धयवस्था नहीं आ सकती । यपद तमु चाहते हो पक सभी लोग तमु्हारे पनयमों िर चलें तो तमु्हें भी उनका िालन करना 

चापहए । सारा पवश्व एक ही चतेना का पवराि् शरीर हैं और मानव चेतना का पवकपसत रूि ह ै। यद्यपि सवात्र, एक ही 

चेतना पवद्यमान हैं तथापि वह पभन्न-पभन्न िदाथों के रूि में पवभापजत हुई सी पदखाई दतेी है । इसीपलए संसार में जीवन 

के पलए संघर्ा चलता रहता ह ैउस संघर्ा में वे लोग जीत जाते हैं जो शपिशाली होते ह ैऔर दबुाल नि हो जाते हैं । 

इसीपलए सारा संसार राग और र्द्ेर् से भरा हुआ ह ैऔर प्रत्येक प्राणी अिने पलए सुख की सामग्री एकत्र करने में 

तकलीन ह ै । राष्ट्र का स्वामी होने के नाते तमु्हारा यह कत्ताव्य ह ै पक तमु वैयपिक सखु और स्वाथा की अिेक्षा 

सामापजक सुख को महत्व दो । प्रजा के स्वाथा एवं पहत में अिना पहत समझते हुए प्रजा के अनकूुल होकर शासन करो । 

इडा की यह बातें सनुकर मन ुकुछ उते्तपजत हो उठे उन्होंने कहा पक क्या प्रजािपत होने का मेरा यही अपधकार 

ह ैपक मैं सदवै अतपृ्त रह  ँऔर अिनी पकसी भी अपभलार्ा को िणूा न करू । अतुः यपद मैं अिनी अपभलार्ा िणूा नहीं 

कर सकता तो मझेु प्रजािपत का अपधकार भी नहीं चापहए । मैं तुम िर अिना िणूा अपधकार चाहता ह  ँऔर अिने इसी 

अपधकार को प्राप्त करने के कारण समस्त देव शपियाँ मेरे पवरुद्ध होकर उत्िात मचा रही हैं । इस समय तमु मेरे िास ही 

रहो मझेु अपधकार के धोखे में डालकर अिने प्रेम में वंपचत मत करो । 

इडा ने मन ुको बहुत कुछ समझाने का प्रयत्न पकया पकन्त ुमन ुअिने हठ िर अडे ही रह े। उन्होंने इडा को स्िि 

बता पदया पक यपद उनकी इच्छा की िपूता नहीं होगी तो समचूा सारस्वत नगर पफर से नि हो जाएगा । इडा ने मन ुको 

िनुुः समझाने का प्रयत्न पकया, पकन्त ुमन ुअिने मानपसक आवेश को न रोक सके और उन्होंने इडा को बलात ्अिनी 

ओर खींचकर हृदय से लगा पलया । तभी राजभवन का पसंह र्द्ार तोडकर प्रजा अन्दर घसु आई और मन ुको सम्बोपधत 
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करके कहने लगी पक ह ेिािी ! तनूे हमें सखु की अिेक्षा दुुःख ही अपधक पदया ह ै। तनूे लोभ पदखाकर हमें संवेदनशील 

बना पदया, पजसके कारण हम अनावश्यक रूि से दुुःखी होते रह े। तनूे यंत्रों का आपवष्ट्कार करके हमारी स्वाभापवक 

शपि छीन ली और अब हमारी रानी िर भी प्रत्याचार करने िर तलुा हुआ ह ै। तझेु तेरे िाि का दण्ड अवश्य पमलेगा । 

तभी मन ुऔर प्रजा के अन्तगात संघर्ा पछड गया । प्राकृपतक शपियां भी प्रजा की सहायक बन गई । भयंकर यदु्ध हुआ 

। अन्त में भगवान शंकर के भयंकर वारग से मन ुमपुच्छत होकर िृ् वी िर पगर िडे । 

1.    श्रद्धा का था स्वप्न पकंत ुवह सत्य बना था,  

इडा संकुपचत उधर प्रजा से क्षोभ घना था ।  

भौपतक - पवप्लव दखे पवकलं वे थे घबराये, 

राज-शरण में प्राण प्राप्त करने को आये । 

संदर्य: इन िंपियों को कामायनी के संघर्ा सगा से पदया गया ह ै।  

व्याख्या: श्रद्धा न ेजो स्वप्न दखेा वह पबककुल सत्य था । मन ुके अनैपतक व्यवहार के कारण इडा अत्यन्त सकुचा 

रही थी और प्रजा क्रोध से िररिणूा थी क्योंपक प्राकृपतक हलचल दखेकर वे सभी दुुःखी और घबराए हुए थ ेऔर अिनी 

रक्षा की आशा से राजभवन में शरन लेने के पलए आये थे । 

12. वनवेद 

कथासार - जब इडा की प्रजा और मन के बीच का घोर संग्राम समाप्त हुआ तो सवात्र शोक और वीभत्सा 

का वातावरण छा गया । राजभवनों में भयावह सनूािन हो गया । एक राजमहल में मन ुमपूच्छत अवस्था में िडे हुए थ े

और उन्हीं के पनकि बैठी हुई इडा मन ुके प्रपत करुणा के भावों में लीन थी । उसे वह समय याद आ रहा था मन ुके एक 

िरदशेी के रूि में उसे पमले थे और मन ुने पकतने प्रयत्न से सारस्वत नगर को िनुुः बसाया था । पजन व्यपियों के सुख 

के पलए मन ुने अथक प्रयत्न पकया, वे ही इनके पवरोधी बन गये और पवर्म आघातों से इसे मपूच्छात कर गये । 

इसी बीच इडा को दरू से आती हुई पकसी पवरपहणी की पवकल ध्वपन सनुाई िडी जो एक बच्चे का हाथ िकडे 

उसी राजभवन की ओर आ रही थी । वह श्रद्धा थी । इडा ने दया से द्रपवत होकर उसे आश्रय पदया, पकन्त ुजब श्रद्धा न े

मपूच्छात मन ुको िडे हुए देखा तो उसकी व्यथा असीम हो गई । उसने मन ुको सहलाना आरंभ पकया पजससे उनकी 

मचू्छाा दरू हो गई और उन्होंने श्रद्धा को उसी प्रकार दखेा पजस प्रकार कोई अिराधी अिने पहतैर्ी को दखेता ह ै। मन ुन े

प्रायपश्चत्त भरे श्रद्धा के उन गणुों का और उिकारों का वणान पकया, पजनके र्द्ारा उसने मन ुको उन्नपत के पशखर िर 

िहुचँाने का प्रयास पकया था । श्रद्धा केवल सनुती रही, चिुचाि और भरी हुई आँखों से । 

इसी प्रकार वह भयावह रापत्र समाप्त हो गई और पदन पनकल आया । िनुुः रापत्र हो गई । लम्बे मागा की थकान 

और रात भर के जागरण के कारण श्रद्धा को नींद आ गई । मनु को श्रद्धा के सम्मखु रहना दसुह्य हो रहा था और पफर वे 

सारस्वत पनवापसयों से प्रपतशोध भी तो लेना चाहते थे, जो श्रद्धा के रहते हुए सम्भव नहीं था, अतुः अवसर िाकर वे 

रात को चिुचाि श्रद्धा और कुमार को छोडकर िनुुः भाग पनकले । प्रातुः काल होने िर जब श्रद्धा, कुमार और इडा को 

उनके भाग जाने का िता चला तो वे तीनों प्राणी अत्यपधक दुुःखी हुए । इस काया से इडा को लज्जजा भी आ रही थी 
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क्योंपक इस काया के पलए वह स्वयं को ही दोर्ी मान रही थी । श्रद्धा चिुचाि बैठी थी जैसे पकसी गहरी उलझन में 

उलझ रही हो । 

1.   वह सारस्वत नगर िडा था क्षधुध, मपलन, कुछ मौन बना,  

पजसके ऊिर पवगत कमा का पवर्-पवर्ाद, आवरण तना । 

संदर्य: 

व्याख्या: मन ुऔर सारस्वत पनवापसयों के मध्य हुए यदु्ध के उिरांत सारस्वत नगर की दशा का वणान करता हुआ 

कपव कहता ह ैपक वह सारस्वत नगर पवचपलत, मपलन और कुछ मौन -सा बना हुआ सनुसान िडा हुआ था पजसके 

ऊिर हाल ही में हुए यदु्ध का भयंकर दुुःख का िदाा तना हुआ था, अथाात ्िारस्िररक यदु्ध ने सारस्वत नगर की शोभा 

को पछन्न-पभन्न कर पदया था और अब वह पबककुल सनुसान नगर पदखाई दतेा था । 

ववशेष: मानवीकरण अलंकार । 

13. दशयन 

कथासार - मन ु के सारस्वत नगर से चिुके-से भाग जाने िर श्रद्धा और कुमार कई पदन तक इडा के 

राजमहल में ही रह,े पकन्त ु श्रद्धा का मन सदवै कुमार दुुःखी रहता था । एक पदन वह राजभवन से दरू पनकलकर 

सरस्वती नदी के पकनारे आकर बैठ गई । वह यही सोच रहो थी पक पकस प्रकार मन ुका िता चले । सहसा कुमार वहा ँ

आ गया । उसने श्रद्धा को उदास बैठी हुई देखकर कहा- ‘माँ! तमु यहाँ िर अकेली और उदास क्यों बंिी हुई हो । चलो, 

अिने घर चलें’ । इस िर श्रद्धा ने उत्तर पदया- ‘बेिा ! पजसे तुम अिना घर समझ रह ेहो, यह मेरा घर नहीं ह ै। मेरा घर तो 

इस चहारदीवारी के पघरे हुए घर की अिेक्षा बहुत व्यािक और पवशाल ह ै पजसकी छत नीला आकाश ह,ै पजसकी 

िररक्रमा मेघ करते हैं, पजसमें तारे पझलपमलाते हैं और पजसका र्द्ार सदवै सबके पलए खलुा रहता ह ै।’ श्रद्धा जब यह 

कह रही थी तो उसके कानों में ये शधद िडे –‘माँ ! तुम जब इतनी उदास हो तो मिु से पवरि क्यों रहती हो ? क्यों मझेु 

अिने अनरुाग से वापचत पकए रहती हो ?’ य ेशधद इडा के थे जो चिुचाि श्रद्धा के िीछे आ खडी हुई थी । श्रद्धा इडा 

को सान्त्वना दतेी हुई बोली- ‘मैं तमुसे पकस प्रकार पवरि रह सकती ह  ँ। तुम तो प्रत्येक प्राणी को आश्रय दनेे वाली हो 

। जो प्राणी मझुसे पबछुड गया था, उसे तुमने ही तो आश्रय पदया था । मेरे िपत के यहाँ आने के कारण ही तमु्हें इतने कि 

उठाने िडे । इसमें मेरा ही अिराध ह ै। मैं इसके पलए क्षमा चाहती ह  ँ।  

‘इडा ने कहा- यह आि क्या कह रही हैं । संसार का प्रत्येक प्राणी अिराधी ह ै। मैं भी तो अिराधी ह  ँ। मेरे ही 

अिराध के कारण मेरी सारी शासन व्यवस्था पछन्न-पभन्न हो गई ह ै।’ श्रद्धा ने उत्तर पदया – ‘इसमें तमु्हारा कोई अिराध 

नहीं ह ै। तमु्हारे ऊिर अभी भी दवैी प्रकोि ह ै। तमु्हारी शासन-व्यवस्था के पछन्न-पभन्न होने का कारण यह है पक तमुन े

कभी पकसी के हृदय िर अपधकार िाने का प्रयत्न नहीं पकया, वरन ्सदा सभी के पसर िर चढ़ी रहीं । इसी कारण सभी 

व्यपि तमु्हारे पवरुध्द होते गये । तमुमें  बपुद्ध और तका  तो हैं, पकन्त ुहृदय का अभाव ह ै । इसीपलए तुम नारीत्व की 

कोमलता छोडकर सखु-दखु के पम्या आडम्बर में फँस गई । अतुः जब तक तुममें अन्य व्यपियों के प्रपत सरसता न 

होगी, तब तक तमु्हारी वासना व्यवस्था ठीक-ठीक प्रकार से नहीं चल सकती । इसीपलए मैं तमु्हारे िास अिने ितु्र 

मानव को छोडती ह  ँ। तमु तका मयी हो, यह श्रद्धामय ह ै। तमु दोनों ही पमलकर राज्जय को ठीक प्रकार से चला सकते हो 

।’ यह कहकर श्रद्धा अिने ितु्र कुमार को इडा को सौंिकर आगे बढ़ गई । 
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वहाँ से चलकर श्रद्धा सहसा उस शान्त और पनजान स्थान िर िहुचँ गई जहाँ िर मन ुतिस्या कर रह ेथे । श्रद्धा 

को दखेकर वे कहन ेलगे- तमु दवेी हो । मैं तमु्हें पफर छोडकर भाग प्राया था, िरन्त ुतमुने मझेु पफर ह ढँ़ पलया । लेपकन 

क्या इडा ने तमु्हारा ितु्र छल पलया ह ै?’ श्रद्धा ने उत्तर पदया- ‘मैं स्वयं ही उसे उसके िास छोडकर आई ह  ँ। वह इडा के 

साथ रहकर राज्जय-काया करेगा और पजस काया को आि अधरूा छोड आये हैं, उसे वह िणूा करके आिका यश 

फैलायेगा ।’ 

श्रद्धा की ये बातें सनुकर मन ुके हृदय में श्रद्धा के प्रपत सच्चा अनरुाग उत्िन्न हुआ और उन्हें कैलाश िवात िर 

पशव नतृ्य करते हुए पदखाई दनेे लगे । समचूा वातावरण एक अलौपकक एवं पदव्य प्रकाश से प्रकापशत हो उठा था । 

उस हृदय को दखेकर मन ुश्रद्धा से कहने लगे –‘श्रद्धे ! बस, अब तमु मझेु पशव के उन िावन चरणों तक ले चलो 

पजससे मेरे सभी िाि तथा िणु्य इनकी तीव्र ज्जवाला में जलकर िपवत्र बन जायें, सम्िणूा असत्य ज्ञान नि हो जाये और मैं 

रूिरसता में लीन होकर अखंड आनंद को प्राप्त कर सकँू । 

1.    वह चंद्रहीन थी एक रात, पजसमें सोया था स्वच्छ प्रात:  

उजले उजले तारक झलमल, प्रपतपबंपबत सररता वक्षस्थल,  

धारा वह जाती पबंब अिल, खुलता था धीरे िवन-ििल । 

चिुचाि खडी थी वकृ्ष िाते, सनुती जैसे कुछ पनजी बात ।। 

संदर्य: 

व्याख्या: पजस रात श्रद्धा सरस्वती नदी के पकनारे जाकर बैठी, वह अमावस्या की अँधेरी काली रात थी । उस समय 

डोसे लगता था मानो प्रकाश दनेे वाला उजला प्रभात भी उसकी गोद में मुँह पछिाकर सो रहा हो ! नदी के िानी में 

अथाात ्वक्षस्थल िर तारों के प्रपतपबंम्न पिमपिमाते से पदखाई द ेरह ेथे । नदी की धारा तो बह रही थी िरन्त ुतारों की 

िरछाई अिल थीं । कभी- कभी हवा भी चलती थी तो ऐसे जान िडता था, मानो कोई िदाा धीरे- धीरे खलु रहा हो । 

वकृ्षों की िंपियाँ चिुचाि खडी थी । ऐसे जान िडता था मानो वह कोई गपु्त बात सनु रही हों । 

ववशेष: ‘स्वच्छ प्रांत के सोने’ में मानवीकरण ‘धारा वह जाती पबम्ब अिल’ में पवरोधाभास अलंकार ह ै। 

14. रहस्य 

कथासार- जब मन ुन े कैलाशवासी पशव के दशान के पलए अत्यापधक आग्रह पकया तो श्रद्धा उन्हें लेकर 

पहमालय िवात िर चढ़ने लगी । वे दोनों िपथक बडे ही वाहन से अिने मागा िर बढ़ते चले जा रह ेथे । श्रद्धा आग-ेआगे 

चलकर मन ुका मागा-प्रदशान कर रही थी । पहमालय िर चढ़ते समय उन दोनों ने दखेा पक वाय ुबडी तीव्र गपत से चल 

रही ह ै। उसकी चोपियाँ ऊँची हैं जो बफा  से ढ़की हुई हैं । कहीं भीर्ण गड्ढे हैं तो कहीं मधरु स्वर करती हुई नपदयाँ बह 

रही हैं । बफा  से ढ़के पशला-खण्डों िर िडती हुई सयूा की पकरण पवपवध प्रकार के रंगों में चमक रही हैं । कहीं-कहीं िवात 

की घापियां हररयाली से ढ़की हुई अिना अिवूा सौन्दया पदखा रही हैं । जब मन ु िवात िर चढ़ते-चढ़ते थक गये तो 

उन्होंने श्रद्धा से वापिस लौिने का आग्रह पकया, पकन्त ुश्रद्धा ने उनके प्राग्रह को िालते हुए उन्हें आगे बढ़ने के पलए ही 

प्रेररत पकया । कुछ ऊिर और चढ़ने िर भमंूडल उनकी आँखों से ओझल हो गया और वे दोनों एक ऐसे लोक में िहुचं 
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गये जहाँ नवीन चेतना उपदत हो रही थी और तीन प्रकार के तीन गोलाकार पबन्द ुपदखाई दे रह ेथे । मन ुने इन पबन्दओु ं

को आश्चया से दखेा और श्रद्धा से इनके पवर्य में िछूा । श्रद्धा इन तीनों पबन्दओु ंका िररचय दनेे लगी । 

श्रद्धा ने बताया पक ये तीनों पबन्द ुइच्छा, ज्ञान और पक्रया नामक तीन लोक है । इच्छा लोक लाल रंग का ह ै। 

इसे भावलोक भी कहा जाता ह ै। इसमें शधद स्िशा, रस, स्वर और गंध की प्रधानता होती ह ै। इस लोक में माया का 

राज्जय रहता ह ैजो अिनी इच्छा से प्रापणयों के हृदय में लालसा एवं तषृ्ट्णा उत्िन्न करके उन्हें नाना प्रकार के भोग-

पवलासों में पलप्त होने के पलए प्रेररत करती रहती है । वह नाम रंग वाला कमालोक ह ै। वहां प्रपनश्यि की प्रधानता होती 

ह,ै अतुः प्राणी सदवै पर्द्पवधा से सतरा रहता है । यहां सदवै इतना सहकर श्रद्धा मसु्करा दी । उसकी मसु्कान से एक ऐसी 

ज्जयोपत पनकली पजसने इन तीनों लोकों को आिस में पमला पदया । तभी शृंग और मधरु ध्वपन सनुाई दनेे लगी और पशव 

तांडव नतृ्य करते हुए दृपि- गोचर हुए। इस दृश्य को दखेकर मन ुकी सांसाररक भावनाएं नि हो गई और वे श्रद्धा-सपहत 

एक पकक आनन्द में ह ब गये । 

1.   ऊध्वा दशे उस नील तमस में स्तधध हो रह रही अचल पहमानी,  

िथ थककर हैं लीन, चतपुदाक दखे रहा वह पगरर अपभमानी । 

संदर्य:  

व्याख्या: अब मन ुके आग्रह िर श्रद्धा मन ुको लेकर पहमालय िवात िर चढ़न ेलगी तो उन्होंने दखेा पक पहमालय का 

यह ऊँचा स्थान नीले अन्धकार में पघरा हुआ था । अत्यपधक जगी हुई बफा  शान्त थी, भूतल से आया हुआ मागा भी 

मानो धक्कर समाप्त हो गया; अथाात ्वहाँ से - आगे कोई मागा नहीं था । ऊँची ऊँची चोपियों से यिु पहमालय ऐसा 

जान िडता था मानो वह अिनी ऊँचाई िर अपभमान करता हुआ पसर उठाकर चारों ओर दखे रहा हो । 

ववशेष: उत्प्रेक्षा तथा मानवीकरण अलंकार । 

15. आनन्द्द 

कथाकार - जत्र श्रद्धा मानव को इडा के िास छोडकर चली गई तो इडा ने उनके सहयोग से सारस्वत नगर 

का िनुुः व्यवस्था की, पजसका िररणाम यह हुआ पक सारस्वत नगर के सभी पनवानी िणूा धन्य-धान्य से यिु हो गये 

और वे िारस्िररक भेदभाव भुलाकर आिस में एक िररवार की भांपत रहने लगे । एक पदन इडा और मानव के साथ 

सारस्वत नगर के पनवासी भी कैलाश द श्रद्धा और मन ुके दशान करने चल पदय े। यापत्रयों का यह दल नदी तथा िवातों 

की रमणीयता को दखेता हुआ धीरे-धीरे आगे बढ़ रहा था । इनके साथ धमा का प्रपतपनपध वरृ्भ भी था, पजस िर 

सोमलताएँ लदी हुई थीं और पजस िर लिकता हुआ घण्िा पनरन्तर मधरु ध्वपन करता हुआ बज रहा था । मानव एक 

हाथ से इस वरृ्भ की रस्सी िकडे हुए था और दसूरे हाथ में पत्रशलू पलए हुए था । इडा भी गेरुए वस्त्र धारण करके इस 

वरृ्भ की बगल में चल रही थी । इसके िीछे सारस्वत नगर के ‘स्त्री-िरुुर् और बच्चे थ े। एक बच्चे के आग्रह करने िर 

इडा ने उस शान्त तिोवन की कथा सनुाई, पजसकी यात्रा करने को सब यात्री जा रह ेथे । 

चलत-ेचलते यापत्रयों का यह दल उस स्थान िर आया जहां िर मन ुतिस्या में लीन थे और श्रद्धा उनकी सेवा 

में लगी हुई थी । उन सबकी आवाज से मन ुने अिनी समापध खोल दी और उन्हें पवराि् शपि की अभेदता का उिदशे 

पदया जो अिना रूि धारण करके ससार में व्यि होती है । साथ ही उन्होंने सभी मनषु्ट्यों को भेद-भाव भुलाकर एक होने 
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का भी उिदशे पदया क्योंपक सभी उसी एक िरम सत्ता के अंश ह ै। श्रद्धा इस उिदशे सुनकर मसु्काराई पजससे समचूे 

कैलाश िवात िर एक पदव्य और आनन्द िणूा वातावरण उत्िन्न हो गया । उस समय सवात्र आनन्द और सरु्मा का राज्जय 

था । पहमालय के उस पदव्य और अलौपकक दश्य को दखेकर सभी यात्री आनन्द-पवभोर हो गये । सभी लोग अिने 

िारस्िररक भेद-भाव को भलुाकर स्वय ंको दसूरे से अपभन्न समझने लग े। समय जड और चेतन का भाव पवलीन 

हो गया, सभी समरसता का अनभुव करन े। उन्हें एक पवराि चेतना-शपि हो सभी में क्रीडा करती हुई पदखाई दनेे 

लगी और सभी अखंड तथा आनन्द में डूब गये । 

1.   चलताथा धीरे धीरे वह एक यापत्रयों का दल,  

सररता के रम्य िपुलन में पगररिथ थे, से पनज संबल । 

संदर्य :  

व्याख्या : सारस्तत प्रदशे के वापसयों का एक दल इडा और मानव के साथ कैलाश िवात की यात्रा के पलए चल रहा 

था । यह दल यात्रा में काम आने वाली सभी वस्तओु ंको साथ पलए नदी का सनु्दर पकनारा िकडे िवात के रास्ते से 

धीरे- धीरे चल रहा था । 

2.   समरस थे जड या चेतन सनु्दर साकार बना था,  

चेतनता एक पवलसती आनंद अखंड धना था । 

संदर्य : वे कामायनी के आनंद सगा के आपखरी िंपियाँ ह ै। 

व्याख्या: उस समय प्रकृपत के सभी िदाथा - चेतना था जड दोनों प्रकार के समान आनन्द में लीन थे । सवात्र इतनी 

सनु्दरता छाई हुई थी मानो सौन्दया आकार ही प्रकि हो गया हो । सभी एक ही पवराि चेतना - शपि को समचूी प्रकृपत 

में क्रीडा करते हुए दखे रह ेथे और सवात्र अखंड तथा अत्यपधक आनन्द छाया हुआ था ।  

ववशेष: सामरस्य की स्थािना कामायनीकार का मखु्य उद्दशे्य ह ैऔर इसी उद्दशे्य की यहाँ स्िि शधदों में अपभव्यपि 

हुई हैं ।  

4.5. सारांश 

 छायावाद यगु के प्रमखु कपव जयशंकर प्रसाद राष्ट्रीय चेतना के अमर कपव हैं । इनको भारत के अतीत 

इपतहास के प्रपत लगन ह ै। क्योंपक उनका िना दृपिकोण था पक वतामान समाज को प्रगपत के पशखर तक ले जाने के 

पलए अतीत का ही सहारा लेना िडेगा । इसी पलए उनके काव्यों में अतीत के सहारे आधपुनक मानव जीवन के पचत्रण 

दखे ने को पमलता ह ै। कामायनी ऐसा ही ऐपतहापसक कथा से ओत-प्रेत महाकाव्य ह ै। इस महाकाव्य में उन्होंने मावन 

के मानपसक पस्थपत को आतीत के संदभा में मन,ु श्रद्धा, इडा के रूि में दशााया ह ै। यह एक ऐपतहापसक महाकाव्य ह ै। 

पचंता सगा से लेकर आनन्द सगा तक के िंद्रह सगों में मानव जीवन का पचत्रण पकया ह ै। प्राचीन भारतीय और िाश्चात्य 

मानपसक पस्थपतयों के समन्वय से इस काव्य को महाकाव्य का रूि प्रदान पकया ह ै । छायावाद यगु के सापहत्य में 

कामायनी एक मेरु िवात ह ै। 
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4.6. बोध प्रश्न 

1. छायावाद के प्रवताक जयशंकर प्रसाद के जीवनी और व्यपित्व के बारे में बताइए । 

2. कामायनी में वपणात सगों की पवशेर्ता बताइए ।  

3. कामायनी के प्रमखु िात्र मन,ु श्रद्धा और इडा के बारे में बताइए । 

4.7. सहायक गं्रथ   

1. कामायनी एक िनुपवाचार - गजानन माधव मपुिबोध । 

2. कामायनी में काव्य, संस्कृपतकता का दशान- डॉ. र्द्ाररका प्रसाद सक्सेना । 

3.  कपव पनराला- नंददलुारे वाजिेयी- मैरूपमलन, पदकली । 

4. क्रांपतकारी कपव पनराला- बच्चन पसंह- पवश्वपवद्यालय, वारणासी । 

5. प्रसाद का काव्य- प्रेमशंकर- भारती अण्डारख प्रयाग । 

6. सपुमत्रानंदन िंत-नगेन्द्र- नेशनल । 

7. कपव िंत और उनकी छायावादी रचनाएँ- प्रो. िी. ए. राव, प्रगपत प्रकाशन, आगरा । 

8. पहदंी सापहत्य- 20वीं शताधदीुः आचाया नन्ददलुारे वाजिेयी । 

9. छायावादुः िनुमूाकयांकनुः सुपमत्रानन्दन िन्त । 

10. छायावाद यगुुः शंभनुाथ पसंह, सरस्वती मंपदर, वाराणसी; 1962 छायावाद के गौरव पचह्नुः प्रो. क्षेमेन्द्र । 

11. छायावादी कपवयों का सौन्दया पवधानुः डॉ. सयूाप्रसाद दीपक्षत ।  

12. छायावादुः राजेश्वरदयाल सक्सेना । 

13. छायावादी काव्युः डॉ. कृष्ट्ण चन्द्र वमाा; मध्यप्रदशे पहदंी ग्रंथ अकादमी, म.प्र. ।  

14. नवजागरण और छायावादुः महने्द्र नाथ राम, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, पदकली । 

 

डॉ. एम. मंजजला 



 

 

5. कामायनी - दार्शननक तत्व 

5.0.उदे्दश्य  

कामायनी प्रसाद जी का उत्कृष्ट महाकाव्य ह ै। इस काव्य में मानव जीवन से संबंधित सभी तत्व 

पाए जाते हैं । प्रसाद इस काव्य में मन,ु श्रद्धा, इडा के पात्रों के द्वारा मानव जीवन के तत्वों को सधवस्तार 

रूप में सुंदर ढंग से वर्णर् धकए ह ै। इस अध्याय को पढ़ने के बाद हम- 

• भारतीय दर्णन के बारे में जान पायेंगे । 

• कामायनी महाकाव्य में बताए गए दर्णने के बारे में जान पायेंगे ।  

• कामायनी में बताया गया समरसता का अर्ण-धववरर् के बारे में जान पायेंगे ।  

• कामायनी में व्यक्त धकया गए सौंदयण बोि के बारे में जान पायेंगे । 

रूपरेखा 

5.1. प्रस्तावना 

5.2- प्रसाद की दर्णन 

5.3. कामायनी में व्यक्त दर्णन 

5.31. समरसता-आनंदवाद 

5.3.2. आनन्दवुाद  

5.4. सौंदयण बोि   

5.4.1 भाव सौंदयण 

5.5. सारारं् 

5.6. बोि प्रश्न 

5.7. सहायक ग्रंर् 

5. 1.प्रस्तावना  

दर्णन का अर्ण ह ैदखेना । धकन्त ुदर्णन तर्ा सामान्य दखेने में बहुत अंतर ह ै। धकसी वस्त ुका सकू्ष्म धनरीक्षर् 

ही दर्णन कहलाता ह ै। बाह्य क्या ह?ै आत्मा क्या ह,ै जगत क्या ह?ै माया क्या ह ैआधद प्रश्नों का समािान करन ेहते ुही 

दर्णनों की रचना की गई ह ै । दर्णन में हम अधस्तत्व, ज्ञान, मलू, तकण बधुद्ध, मन और भाषा जौसे मामलों से संबंधित 

सामान्य और मलू भतू समस्याओ ंका अध्ययन करते हैं । यह मौधलक प्रश्नों को संबोधित करने के अन्य तरीकों जैसे 

रहस्यवाद, धमर्क र्ा िमण आधद से समालोच- नात्मक और आम तौर पर सवु्यवधस्र्त होने और तकण  संगत यकु्त पर 

धनभणर होने के सार्-सार् अपने पवूण अनमुानों और वैधियों पर धचंतन करने के कारर् अलग ह ै। इसमें भाषा का ताधकण क 
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धवशे्लषर् और र्ब्दों और अविारर्ाओ ंके अर्ण का स्पष्टीकरर् र्ाधमल ह ै। वास्तव में, दर्णन को पररभाधषत करना 

स्वयं में ही एक दार्णधनक प्रश्न ह ै। ऐधतहाधसक रूप से, दर्णन में ज्ञान के सभी धनकाय र्ाधमल र्े और इसके अभ्यासक 

को एक दार्णधनक के रूप में जाना जाता र्ा । जयरं्कर प्रसाद के ‘कामायनी’ में सभी प्रकार के दार्णधनक तत्व दखे 

सकते हैं । कामायनी में व्यक्त दर्णन के बारे में धवस्ततृ रूप में चचाण इस अध्याय में पढ़ेंगे । 

5.2. प्रसाद की दर्शन  

प्रसाद अपने यगु के सवोत्कृष्ट दार्णधनक कधव र्े । धवश्वमानव उच्चाधत उच्च दार्णधनक धसद्धांतों के 

उन्नयनकारी एवं श्रेयत तत्वों से तरंगाधचत, प्रसाद की अनपुेक्षर्ीय सौन्दयण चेतना पर दृधष्टपात करना उधचत ही ह ै । 

उनकी रचनाओ ंमें धवश्व मानव की वैचाररक िाराओ ंऔर धचंतन दर्णन का व्यापक प्रभाव धदखाई दतेा ह ै। प्रसाद ने 

अपनी दार्णधनक धचन्तन के माध्यम से जन मानस में धवद्यमान धवधभन्न रूधढ़यों को बताकर उन पर हमेर्ा धवजय पाने 

का मागणदर्णन धकया । प्रसाद जी धजस काल में जन्म धलया वह काल भारत में स्वतंत्रता आंदोलन चल रहा र्ा । लोग 

ज्यादातर परुाने अंि धवश्वासों में लीन होकर जीते र्े । उस समय जो वैचाररक अन्दोलनों का प्रारम्भ हुआ र्ा, उन सब 

के नवीन मलू्यों, नवीन प्रधतमानों एवं नवीन मान्यताओ ंको भारतीय अद्वैत धवचारिारा से धमलाकर आध्याधत्मक 

रहस्यवाधदता को प्रधतष्ठाधपत करने का काव्यात्मक प्रयास प्रसाद जी ने धकया । पाश्चात्य जडवाधदता के अधतरेक से 

जजणर मानव के रुद्ध चरर् को, भारतीय धचन्तन की प्रर्स्त प्रार्- पद परम्परा के सार् उन्होंने नवीन सन्तलुनों में 

सामंजस्य स्र्ाधपत कर संस्फूतण धकया । इसी सामंजस्य में प्रसाद की प्रार्वत्ता ह ै। प्रसाद न ेवस्ततुः व्यधक्त और समधष्ट 

के जड पररवेर्ों के धलए उपयोधगता वादी धवचारिाराओ ंऔर आन्तररक चेतना के उन्नयन और पररष्कारर् के धलए 

भारतीय आगमों की आध्याधत्मक धचन्तन िारा का समन्वय प्रस्ततु करके, यगुानकूुल, नवीन दार्णधनक चेतना को 

प्रवाधहत धकया । जडता या अपररवतणनर्ील का दरुाग्रह, दर्णन की मलू चेतना का धवरोि करना ह ै। दर्णन तो, मानव 

समाज की x बाह्यान्तर प्रकृधत जन्य धियाओ,ं प्रधतफलों और पररर्ामों में समन्वय संगधत की ज्योधतमणय x धनरंकुर् 

यर्ार्णता की गधतर्ील चेतना -िारा का प्रतीक ह,ै जो धवश्वमानव के िारा के सदृर् सत्यतर, धर्वतर और सनु्दरतर की 

ओर प्रवाहमान होता ह ै । प्रसाद जी ने अपनी दार्णधनक चेतना के द्वारा धनरंतर दग्ि-दःुखी मानव को मागण बताने का 

प्रयास धकया ह ैजो अतपृ्त एवं असंतषु्ट मानव को अपार सखु एवं संतोष धमले । 

5.3. कामामानी में दार्शननकतत्व  

उन्नीसवीं र्ती के अन्त में डेनमाकण  के अधस्तत्ववादी धचन्तक सारेन कीकण गाडण ने धजस जडवादी वैचाररक 

िारा का प्रवतणन धकया र्ा, उसमें जीवन-जगत ्की जो समस्त आकांक्षाये - अपेक्षायें, कृधत – कामनायें और सधृष्ट - 

सजणनायें हैं, वे तो अस्ततुः अधस्तत्व मलूक मानव चेतना की प्रकृधत का पररर्ाम ह ै। हााँ, उसमें ईश्वर की सत्ता के प्रधत 

उदात्त आस्र्ा का उद ्बोिन अवश्य ह ै। उसी दर्णन का प्रभाव ‘आर्ा’ सगण में धमलता ह ै। मन ुप्रलयोपरान्त धनरस्त नहीं 

होता, ईश्वरीय सधृष्ट से अपने अधस्तत्व की धचन्ता करता ह-ै 

जीवन ! जीवन ! की पकुार ह ै

खेल रहा ह ैर्ीतल दाह; 

धनज अधस्तत्व बना रखने में 

जीवन आज हुआ र्ा व्यस्त । 
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प्रसाद जी न ेअधस्तत्ववाद की प्रारंधभक उपपधत्तयों को अपन ेकाव्य में धनरूधपत धकया । कामायनी में प्रसाद जी 

ने अनेक दार्णधनक मान्यताओ ंकी अधभव्यधक्त की ह ै। लेधकन इसका प्रिान स्तर प्रत्यधभज्ञा दर्णन ही है । इसमें आत्मा 

को महाधचत्त का स्वरूप माना गया है, जो सदवै लीलामय आनन्द करती रहती है । आत्मा जीव का समाहार मानव है । 

कामायनी में जीव या मनषु्य के प्रतीक मन ुह ै । मन ुकाव्य के प्रारंभ में धचन्ताग्रस्त ह ै । प्रत्याधभज्ञ दर्णन में जीव को 

धत्रमल और पट् कंचकुों से आवतृ्त आत्मा कहा गया ह ै। इसधलए प्रसाद जी न ेभी कामायनी के पवूाणद्ध में मन ुको धत्रमल 

- आर्व, मूलधिष्ठायक तर्ा माया-तर्ा पट्कंयकुों से आवतृ धदखाया गया ह ै । इसी कारर् इनके जीवन में अधनता, 

अकमणण्यता पररधस्र्धत, परवर्ता, पररधमत भाग- भावना, अपने-पराए की भेद बधुद्ध, अपनी कतृणत्व र्धक्त का 

धमथ्याधभमान आधद दोष पाये जाते हैं ।  

मन ु आत्मस्वरूप की धवस्मधृत के कारर् इिर-उिर भटकते ह ै । उनका यह धस्र्धत आर्व ह ै धजसका 

कामायनी में धनवेद सगण तक धवधिवत ्वर्णन धकया ह ै। धनवेद से रहस्य तक उनकी धस्र्धत र्ाक्त रही ह ैधजसमें 

भेदभाव बधुद्ध की प्रिानता रही ह ै । मन ु के धर्व रूप होकर अखंड आनंदमय हो जाना ही र्ांभव धस्र्धत ह ै धजसमें 

केवल अभेद बधुद्ध प्रिान ह ै । प्रत्याधभज्ञा दर्णन में इस सधृष्ट के धनमाणर् का मलू कारर् माया ह ैऔर यह माया उस 

परमात्मा र्ा परम धर्व की एक र्धक्त धवर्ेष है । इसे प्रसाद जी ने कामायनी में भावचि की संचाधलका तर्ा सधृष्ट का 

धनमाणर् करने वाली माना ह ै। 

जगत धवषयक प्रसाद जी की मान्यता र्व धसद्धांत पर आिाररत ह ैऔर वेदान्त के अ द्वैतवाद से सवणदा सवणदा 

धभन्न ह ै। जगत का ईश्वर के सार् अभेद या आभास सम्बन्ि है । इस जगत के धवकास में 36 तत्वों की कल्पना की गई 

ह ै। इनमें से प्रर्म पााँच - धर्व, र्धक्त, सदाधर्व, ईश्वर, र्दु्ध, -धवद्या- परमेश्वर की ही र्धक्त के धवकधसत रूप है । माया, 

काल, धनयधत, कला, धवद्या, राग परुुष, प्रकृधत, बधुद्ध, अहकंार, मन, पााँच ज्ञानेधन्ियााँ, पााँच कमेंधन्ियााँ, पााँच तन्मात्राएाँ 

अर्ाणत र्ब्द, स्पर्ण, रूप, रस, गन्ि और पााँच स्र्लू भतू अर्ाणत ्प्रकार्, वाय,ु अधग्न, जल और पथृ्वी । कामायनी में 

इनका काव्यात्मक रूप में वर्णन हुआ ह ै । आनन्द सगण में प्रर्म पााँच तत्वों के दर्णन होते हैं, भावनांक के वर्णन में 

पंचज्ञानेंधदयों और तन्मात्रायों का तर्ा कमण लोक के वर्णन में पंचकमेधन्ियों का तर्ा आर्ा सगण में पंच भतूों का वर्णन 

हुआ ह ै। 

नवीन मनोवैज्ञाधनक दर्णन के अनरुूप प्रसाद ने प्रत्येक मनोवधृत्त को सतू्रबद्ध पररभाषा में आबद्ध कर मानव 

चेतना के सकू्ष्म से सकू्ष्म आवतृ्त स्तर को अनावतृ्त धकया और आिधुनक जीवन की नवीनतम भधूमयों का उ घाटन धकया 

। उस धवश्व व्यापी वैचाररक आन्दोलन को आत्मसात कर प्रसाद ने, अपने भावों में समतु्व तर्ा कल्पना में तरंगर्ील 

होकर, मानव की बहुमुणखी उपलधब्ियों के सार् मानव मन की धवधवि अज-ुकुधटल और सकू्ष्मतम भावनाओ,ं 

अनभुधूतजन्य हृदय की अनन्य पररर्धतयों और कमण- जीवन से उद ्भतु एवं रूपाधयत अंतश्चेतना को मानव जीवन के 

अनन्यतम राग-धवरागों से अनरंुधजत पररभधूम पर अधभव्यंधजत कर धदया । 

प्रसाद ने भांधत भारत के सांस्कृधतक उन्नयन की कल्पना के धनर्धचता नारी के अन्तदर्णन, नारी की परू्ण 

सामाधजक प्रधतष्ठां और समस्त मानव की मधुक्त में नारी की उदास आस्र्ाओ ंका गााँिी वादी दर्णन के माध्यम से 

उद्बोिन धकया । अपनी स्र्लू र्धक्त, अह,ं और सावन्द मनोवधृत्त वाले गहृा मानव के सदृर् मनु के धवभ्रान्त अन्तर को 

परू्णरूपेर् पररष्कृत, पररमाधजणत एवं अवलोधकत कर पररचय कला श्रद्धा ने नारी के मधहमामय उत्तरदाधयत्व का केवल 

धनवाणह ही नहीं धकया, वरन ्मानव जीवन को बहृत्तर पषृ्ठभधूम पर प्रधतधष्ठत भी धकया ह ै। श्रद्धा- मन ुका पवणतारोहर् तो 
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आध्याधत्मक उन्नयन का काव्यात्मक प्रतीक है । इडा पर अनधिकार चेष्टा के बाद, मन ुकी वासना अतपृ्त ही रह जाती 

ह ै। मनोवेग कंुधिक हो जाते हैं और कंुिाग्रस्त मन ुयदु्ध भधूम में मधूछणत हो जाते हैं । दसूरे धदन यदु्धभधूम में अपने समीप 

श्रद्धा और पतु्र को दखेकर, वे ग्लाधन से इतने क्षबु्ि हो जाते हैं, धक धबना धकसी से धमले वे भाग खडे होते हैं । यहााँ मनु 

धत्रक- दर्णन के अनकूुल रै्व सािक नहीं एक कंुिा- ग्रस्त क्षबु्ि परुुष ह ै। मनोग्रंधर् के कारर्, श्रद्धा का सामना करने में 

वे असमर्ण ह ै। धकन्त ुपधत-परायर्ा श्रद्धा, भारतीय नारीत्व की गररमा के अनरुूप मन ुको मनोग्रंधर् को समझाती ह ै। 

प्राकृधतक-सषुमा और समभाव से वह मन ुकी मनोग्रंधर्यों का उपचार करने के धलए तत्पर हो उिती ह ै। 

मन ुकंुिाग्रस्त, क्षबु्ि और भयभीत होकर पछूता ह-ै 

कहााँ ले चली हो अब मझु को 

अब में एक चना अधिक ह ाँ? 

और गहृस्र् जीवन के टूटने पर भी श्रद्धा अपने मनोभावों में सामंजस्र् स्र्ाधपत कर एक धसद्ध गरुु के सदृर् 

कहती ह-ै 

घबराओ मत ! यह समतल है 

दखेो तो हम कहााँ आ गये । 

यहााँ प्रसाद अत्यन्त स्पष्ट है । श्रद्धा न तो धसद्ध गरुु ह,ै और न अन ुपवूण रूपेर् र्ैव सािक । धत्रक दर्णन में दीक्षा 

और तपस्या का अत्यधिक महत्व है । सािक को धर्व की मयधचधत इच्छा, धिया और ज्ञान का प्राधतभा ज्ञान होना 

अधनवायण ह ै। धकन्त ुकाम जजणर, क्षबु्ि मन ुको उन तीनों लोकों का बोि तक नहीं ह ै। श्रद्धा अपनी अटूट श्रद्धा से मन ु

को उसका ज्ञान कराती ह ै । यहााँ तो श्रद्धा और मन ु के मध्य मात्र दाम्पत्य सम्बन्ि ही नहीं, वरन ्गरुु धर्ष्य का भी 

सम्बन्ि ह ै। इससे प्रसाद का अविारर्ा स्पष्ट ह ैधक धकसी भी परुुष को उसकी पत्नी अपने गााँव, गली, गहृ में श्रद्धा - 

यकु्त होकर ‘आनन्द’ की उपलधब्ि करा सकती है, उसके धलए कैलार् यात्रा आवश्यक नहीं । 

नारी के उत्तरदाधयत्व में प्रसाद का मलू सामाधजक दर्णन प्रधतधष्ठत ह ै । बीस वीं र्ती के प्रारधम्भक दर्कों में 

धजस माक्सणवाद का प्रादभुाणव हुआ, वह मूलतः साम्यवाद एक राजनीधतक दर्णन र्ा । माक्सणवादी धचन्तन में 

‘साम्यवाद’ को ‘सामाधजक-आधर्णक स्वरूप’ की संज्ञा दी गई । मानव-धवकास के इधतहास का प्रर्म चरर् ‘आधदम 

साम्यवाद’ के रूप में अधभधहत है । प्राकृधतक र्धक्तयों में संघषणर्ील मनषु्य, उत्पादन से अपनी आवश्यकताओ ंकी 

पधूतण के धनधमत्त, सामधूहक श्रम के धलए बाध्य हुआ । इसीधलए प्रसाद ने इडा के प्रदरे् में उसी साम्यवादी सामधूहक श्रम 

- सािना और उसके प्रधतफलन का कल्पना की –  

‘मन ुका नगर बसा है 

सनु्दर सहयोगी ह ैसभी बने 

------------------------- 

अपने वगण बनाकर श्रम को करने सभी उपाय वहााँ, 

उनकी धमधलत प्रयत्न - प्रर्ा से परु को श्री धदखती धनखरी ।’ 
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श्रम धवभाजन के सार् उत्पादन र्धक्तयों पर वैयधक्तक अधिकार के धलए संघषण हुए और मनषु्य का मनषु्य के 

दबुारा र्ोषर् होने लगा धजससे वगण भेद की भावना का आधवभाणव हुआ । सारस्वत प्रदरे् में सवाांगीर् उन्नधत करने के 

पश्चात मन ुके हृदय में अधिकारों की लालसा जागती ह ै। सब पर अपना आधिपत्य चाहता है । इसधलए वह कहता ह-ै 

मैं सब को धवतररत करता ही सतत रह ाँ क्या ? 

कुछ पाने का यह प्रयास ह,ै पाप सह ाँ क्या ? 

स्वत्व और र्ोषर् की बात सुनकर इडा मन ुको कहती ह-ै 

धकन्त ुधनयामक धनयम न माने 

तो धफर सब कुछ नष्ट हुता सा धनश्चय जाने । 

उस आधदम साम्यवादी व्यवस्र्ा में उन्नधत दखेकर, सारस्वत प्रदरे् की प्रजा से मन ुअपनी अर्ण-व्यवस्र्ा और 

र्ासन की बात करते ह ै। धकन्त ुप्रजा, जन ुके र्ोषर् के धवरुद्ध खडी हो जाती ह ै। वगण संघषण का प्रर्म चरर् कामायनी 

में िष्टव्य ह-ै 

प्रकृत र्धक्त तमुने यन्त्रों से सब की धछनी । 

र्ोषर् कर जीवनी बना दी जजणर झीनी । 

और र्ोषक मन्न ुतर्ा श्रमजीवी प्रजा में भयानक संघषण धछड जाता-  

उिा तमुलु रर्नाद, भयानक हुई अवस्र्ा । 

बढ़ा धवपक्ष समहू मौन पददधलत व्यवस्र्ा । 

अहवंादी र्ोषक मद ुको इडा समझाती है- 

‘मन’ु! दखेो यह भ्रांत धनर्ा अब बीत रही ह,ै 

प्राची में नव उषा तमस की जीत रही है । 

धकन्त ुमनो नये प्रांत के नवीन सरूज को दखेना ही नहीं चाहता । साम्यवादी वगण-संघषण में र्ोषक का पतन 

अधनवायण होता ह ै। इसी तथ्य की ओर प्रसाद का संकेत र्ा । 

साम्यवाद के वगण संघषण की पररकल्पना से अनपु्राधर्त प्रसाद का यह धचत्रर् िष्टव्य ह ै । यहााँ बधुद्ध - बल से 

प्राकृधतक र्धक्तयों को एकत्र कर मन ुर्ासन व्यवस्र्ा दतेे, कमण धवभाजन करते हैं, औद्योधगक यन्त्र दतेे हैं । धकन्त ु

धनयामक मनु का अहकंार केवल उपलधब्ियों से सन्तषु्ट नहीं होता । अपने अधिकार - धवस्तार के कारर् वगण-संघषण में 

अन्ततः वह पधतत हो जाता ह ै। इस तरह प्रसाद जी ने धवश्व व्यापी जड दर्णन को कामायनी काव्य में धदखाया है । आज 

के यगु मानव को पाश्चात्य जड-मलूक धवकासवाद और आगम - प्रर्ीत अद्वैतवाद की समन्वय भधूम में आश्रय धमला- 

र्ाधपत न यहााँ ह ैकोई ताधपत पापी न यहााँ है; 

जीवन बर्आु समतल ह ैसमरस ह ैजो धक जहााँ ह ै। 
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प्रसाद मलूतः यगु स्त्रष्टा साधहत्यकार र्े । केवल प्रत्यधभज्ञास दर्णन की उद ्भावना उनका लक्ष्य नहीं र्ा । 

पनुरुत्र्ान के समग्र नवीन दर्णनों और भारतीय अद्वैत भावना के सार् यगु मानव का पूर्ण धवकास ही उनका प्रधतपाद्य 

रहा । लोक जीवन के प्रांगर् में इहलोक के अनकूुल जड- दर्णनों और आत्मा के परू्ण पररकरर् के धलए अद्वैत - दर्णन 

के समन्वय में ही प्रसाद जी की दार्णधनक चेतना का आलोक धमलता है । 

5.3.1. समरसता 

प्रत्यधभज्ञा दर्णन में समरसता का धसद्धांत भी एक धवधर्ष्ठ स्र्ान रखता ह ै। जब आत्मा परमात्मा-भाव को प्राप्त 

होकर परू्णतः एक धर्व रूप हो जाती ह ैतब उसे सामरस्य कहते हैं । उस समय योगी यह समझने लगता है धक न मैं ह ाँ 

और न कोई अन्य, न ध्येय ही यहााँ धवद्यमान है । उसका मन आनन्द पद में लीन होकर समरसता को प्राप्त हो जाता है । 

अधभनव गपु्ताचायण का मत ह-ै 

‘आनन्दर्धक्त धवश्वान्ते योगी समरसो भवेत्’ 

वैसे तो इस समरसता के धसद्धांत को सवणत्र वेदान्त आधद में स्र्ान धमला ह ै । धकन्त ुजीवात ्मा के अखंड 

आनन्द-प्राधप्त की बात कहीं अन्यन्न नहीं प्राप्त होती । कामायनी में प्रत्येक प्रार्ी को ही समरसता का अधिकारी घोधषत 

धकया गया ह ै। 

धनत्य समरयता का अधिकार, 

उमडता कारर् जलधि समाना । 

इस धस्र्धत पर पहुचंने के उपरान्त न सखु रहता ह ैऔर न दःुख, न ग्राह्य रहता ह ैऔर न ग्राहक और न मढू़ 

भाव ही रहता ह ैअधपत ुयहााँ तो परमार्ण तत्व ही रे्ष रहता ह ै । इस धस्र्धत में पहुाँचन े पर जीवात्मा तीन मलों एवं 

षट् कचकुों से मकु्त हो जाता है । प्रसाद जी ने समरसता की स्र्ापना पर बल धदया ह ैऔर इस दार्णधनक धसद्धांत को 

व्यावहाररक जीवन के अनुरूप व्यक्त धकया ह ै। कामायनी में समरसता के तीन रूप 

में दर्णन होते हैं - 1. समाज की समरसता, 2.व्यधक्त की समरसता और 3. प्रकृधत और परुुष की समरसता । 

1. समाज की समरसता के अभाव के कारर् ही सारस्वत नगर में पनुः धवध्वंस हुआ । 

वह धवज्ञानमयी अधभलाषा, पंख लगाकर उडने की, 

जीवन की असीम आर्ाएाँ कभी न नीचे मडुने की । 

अधिकारों की सधृष्ट और उनकी वह मोहमयी मार्ा, 

वगों की खाई बन फैली कभी नहीं जो जडुने की ।। 

मन ुने सारस्वत धनवाधसयों के हृदय में जो यह अधभलाषा भर दी धर् धक वे उसके आिार पर असंभव को भी 

संभव बनाने के धलए प्रयत्नर्ील र्े, उनके जीवन में वे आर्ाएाँ भर दी र्ी, धजनका धकसी भी प्रकार दमन नहीं हो 

सकता र्ा; उन्हें वे अधिकार द े धदए र्े, धजनसे उन्हें अत्यधिक मोह हो गया र्ा । अज उन्हीं अधभलाषाओ ं से, 

आर्ाओ ंसे और अधिकारों से मन ुकी प्रजा में इतना भेद-भाव बन गया र्ा, जो धकसी भी प्रकार नहीं धमटाया जा 

सकता र्ा । 
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2. व्यनि की समरसता 

इसका दर्णन श्रद्धा के व्यधक्तत्व में होती हैं-  

हृदय की अनकृुधत बाह्य उदार एक लंबी काया उन्मकु्त । 

मि ुपवन िीडधत ज्यों धर्र् ुसाल सरु्ोधभत हो सौरभ संयकु्त ।। 

मन ुने जब श्रद्धा वार्ी को सनुा और उसके अपररधचत सौंदयण को दखेा तो उन्हें ऐसा प्रतीत हुआ जैसे उसका 

लम्बा र्रीर भी उसकी हृदय की अनकृुधत ही हो; अर्ाणत धजस प्रकार श्रद्धा का हृदय उदारता आधद भावों से भरा हुआ 

र्ा और व्यापक र्ा उसी प्रकार उसका र्रीर भी स्वच्छन्द और लम्बा र्ा । श्रद्धा का झमूता हुआ र्रीर ऐसा प्रतीत 

होता र्ा जैसे सुगंधि से भरा हुआ र्ाल का छोटा वकृ्ष मादक पवन के सार् िीडाएाँ करता हुआ सरु्ोधभत हो रहा हो । 

‘हृदय की अनकृुधत बाह्य उदार एक लम्बी काया उन्मकु्त’ में कधव ने श्रद्धा के आन्तररक और बाह्य गरु्ों का संकेत 

धदया ह,ै अर्ाणत श्रद्धा के हृदय के सभी उदात्त गरु् उदारता, धवर्ालता, गम्भीरता, मिरुरमा, ममता आधद भरे हुए हों । 

इसीधलए वह हृदय पक्ष का प्रतीक मानी गई ह ै। 

3. प्रकृनत और पजरुष की समरस्यता 

इसके दर्णन आनन्द सब में होते हैं- 

तमु भूल गए परुुषत्व मोह में कुछ सत्ता ह,ै नारी की । 

समरस्यता का ह ैसंबंि बनी अधिकार और अधिकारी की ।। 

श्रद्धा के सार् जब मन ुकैलार् की यात्रा पर जाते हैं तो वहााँ पर जाकर उनको धर्वत्व के साकार दर्णन हो गये 

। उनके हृदय में धर्व के प्रधत अनरुाग जग गया और धर्व के साक्षात ्दर्णन के धलए लालधयत हो गये । उन्होंने श्रद्धा से 

कहा धक बस ‘त ूमझेु र्ीघ्र ही उन चरर्ों तक ले चला’  

दखेा मन ुने नधतणत नरेर्, हत - चेत पकुार उिे धवरे्ष । 

यह क्या! श्रद्धे । बस त ूले चल, उन चरर्ों तक, वे धनज संबल । 

सब पाप पणु्य धजसमें जल - जल पावन बन जाते हैं धनमणला । 

धमटते असत्य से ज्ञान लेर्, समरस अखंड आनन्द वेर् ! 

अन्त में मन ुश्रद्धा की सहायता से लीलामय प्रभ ुके लीलामय िाम में पहुाँच जाते हैं जहााँ पहुाँचकर सखु और 

दःुख की सभी भावनाएाँ धतरोधहत हो जाती हैं । न वहााँ कोई संघषण होता ह ैऔर न वहााँ पर कोई कलर् । दसूरे र्ब्दों में 

हम कह सकते हैं धक वहााँ का अलौधकक दृश्य है- 

समरस र्े जड या चेतन सनु्दर साकार बना र्ा । 

चेतन सा एक धवलसती आनन्द अखंड िना र्ा । 

अर्ाणत उस समय प्रकृधत के सभी पदार्ण- चेतना र्ा जड दोनों प्रकार के समान आनन्द में लीन र्े । सवणत्र इतनी 

सनु्दरता छाई हुई र्ी मानो सौन्दयण साकार ही प्रकट हो गया हो । सभी एक ही धवराट चेतना र्धक्त को समचूी प्रकृधत में 

िीडा करते हुए दखे रह ेर्े और सवणत्र अखंड तर्ा अत्यधिक आनन्द छाया हुआ र्ा । 
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5.3.2. आनन्द्दजवाद  

र्ैवों के इस आनन्दवाद के दर्णन उपधनषदों में होते हैं । र्ैव- दर्णन में धर्व एवं र्धक्त तर्ा उसके समस्त 

अवयवों को परू्ाण परू्णतर्ा आनन्द- स्वरूप माना ह ै। कामायनी में भी धर्वत्व को प्राप्त हुए मन ुकी धस्र्धत का धचत्रर् 

करते हुए – “धनज र्धक्त तरंगाधचत र्ा आनन्द अम्बधुनधि र्ोभन” कहकर इस आनन्द सागर की ओर ही संकेत धकया 

गया ह ै। 

प्रसाद जी ने जीवात्मा के धलए, जो धक आनन्द पर् पर अग्रसर है, संकेत धकया ह ैधक प्रत्येक प्रार्ी को ही उस 

आनन्द तत्व तक पहुाँचन ेका प्रयत्न करना चाधहए । इसके धलए प्रत्येक जीवात्मा को प्रकृधत के अनरुूप सदवै कमणर्ील 

जीवन को अपनाना होगा । यधद जीवात्मा उधचत कमों में सदा लीन रहगेा. तो वह धवजयी और र्धक्तर्ाली होता हुआ 

मंगलमय दृधष्ट एवं सुख समधृद्ध को प्राप्त कर सकता ह ै। यह भी आनन्द की एक धस्र्धत है । श्रद्धा के प्रयत्न द्वारा मनु 

आनंद प्राप्त करते हैं । आनन्द भधूम पर पहुाँचने के उपरान्त ईच्छा ज्ञान और धकया का समन्वय हो जाता ह ै। यधद यह 

समन्वय नहीं हो पता तो जीवात्मा को जीवन की धवधभन्न धवडम्बना में फाँ सना पडता ह ै। आनन्द प्राधप्त के धलए हृदय 

और बधुद्ध में भी ऐक्य होना आवश्यक ह ै। क्योंधक इसके धबना वैयधक्तक जीवन आनन्दमय नहीं हो सकता । बधुद्धवाद 

के कारर् ही मानव धवभाजन प्रर्ाली को अपनाने लगता है, धजससे आत्मीयता नष्ट हो जाती है । परन्त ुजब हृद य और 

बधुद्ध का समन्वय हो जाता ह ैतो अखंड आनन्द का अजस्त्र प्रवाह होने लगता ह ै। 

कामायनी में प्रसाद जी ने जीवात्मा की उस आनन्द भधूम का भी उल्लेख धकया ह,ै जहााँ पहुाँचकर जीव आत्म 

साक्षात्कार कर लेता ह ैऔर तब जीव, परम तत्व, जड और चेतन में कोई अन्तर नहीं रह जाता और सभी समरस 

प्रतीत होने लगते ह-ै 

समरस्य र्े जड या चेतन सनु्दर साकार बना र्ा । 

चेतनता एक धवलसती आनन्द अखंड बना र्ा ॥ 

कामायनी का मुख्य दर्णन प्रत्यधभज्ञादर्णन के धसद्धांतों का प्रधतपादन करना ह ै। लेधकन इसके सार् ही अनेक 

अन्य दर्णनों जैसे बौद्ध दर्णन तर्ा न्याय वैरे्धषक दर्णन का प्रभाव भी इसकी धवचार िारा में पररलधक्षत होता है । कर्ा 

वस्त ुको हृदयग्राही बनाने के धलए आज कर्ा में केवल आध्याधत्मक तत्व ही अपने आप में पयाणप्त नहीं ह ैअतः इसके 

सार्-सार् अनेक वैज्ञाधनक धसद्धांतों का भी स्र्ान धदया गया ह ै । इन धसद्धांतों पर धवचार कर इनके दोषों पर पयाणप्त 

प्रकार् भी डाला हैं तर्ा गुर्ों का कारर् करते हुए प्रत्यधभज्ञा दर्णन के अनसुार आनन्दवाद की स्र्ापना की गई ह ैजो 

धक मानव समाज एवं मानवता वाद के धवकास के धलए श्लाध्य ह ै। अस्त ुसंके्षप में कहा जा सकता ह ैधक अन्य सभी 

दर्णन एवं धवचारिाराएाँ एक मलू आनन्दवादी धवचारिारा के ही अंग ह ैऔर अन्त में इसी में उनका पयणवसान भी हो 

जाता ह ै। 

5.4. सौन्द्दयश बोध 

‘कामायनी’ जयरं्कर प्रसाद की काल-जयी एवं धहन्दी की सवणश्रेष्ठ कृधत ह ै । प्रसाद कामायनी में पात्रों की 

संख्या कम रखी ह ै। उन्होंने रस और भाव के द्वारा प्रेम और राग के सार् सौंदयण धनरूपर् धकया ह ै। यह मानवीय रूप 

सौंदयण और प्राकृधतक सौंदयण को धवधवि रूपों से सर्क्त धचत्रर् धकया । उन्होंने प्रकृधत का धचत्रर् भयानक और रमर्ीय 
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रूपों के अधतररक्त मानवीकरर् भी धकया है । इसके सार् ही प्रकृधत के उद्दीपन रूप में भी धचधत्रत धकया ह ै। वातावरर् 

धनमाणर् की दृधष्ट से भी प्रकृधत का ‘काम’ सगण में वसन्त वर्णन काम की प्रवधृत्त को सकू्ष्मता से अधभव्यक्त करने में समर्ण 

हुआ ह-ै 

“मािवी धनर्ा की अलसाई 

अलकों में लकुते तारों सी; 

क्या हो सनूे अरु अंचल में 

अन्तः सधलला की िारा सी ।” 

‘कामायनी’ में प्रकृधत का प्रतीक रूप में भी धचत्रर् धमलता ह ै । प्रसाद न े‘कामायनी’ में जो प्रकृधत-धचत्रर् धकया ह,ै 

उसमें भावाधक्षप्त और संधश्लष्ट धचत्रों को ही प्रिानता ह ै । प्रसाद सौन्दयण के उपासक र्े । उन्होंने मानवीय सौंदयण के 

अधतररक्त प्राकृधतक सौंदयण का वर्णन बडी सनु्दरता से धकया ह ै । वे मानते हैं धक प्रकृधत और मानव में परस्पर बेजोड 

मेल ह ैतर्ा मानव प्रकृधत से सदवै प्रेरर्ा लेता ह ै। कामायनी में मानवीय सौंदयण के पक्ष में रूप सौंदयण को वर्णन अधिक 

सनु्दर एवं धवस्तार से धकया ह ै। मन ुके र्ारीररक सौंदयण को बडे धवस्तार से अधभव्यक्त धकया गया ह-ै  

“अवयव की दृढ़ मांस-पेधर्यां या वीयण अपार 

स्फीत धर्राएं, स्वस्र् रक्त का होता र्ा धजनमें संचार ।” 

मन ुके सार् यानी परुुष के अधतररक्त नारी के सौन्दयण को भी अधद्वतीय रूप में धचत्रर् धकया ह ै। 

“आह वह मखु! पधश्चम के व्योम बीच जब धघरते हैं । घनश्याम, 

अरुर् रधत-मंडल उनको भेद धदखाई दतेा हो छधविामा । 

र्ा धक, जब इन्िनील लघ ुश्रृंग फोड कर ििक रही हो कांत – 

एक लघ ुज्वालामखुी अचेत मािवी रजनी में अश्रांत ।” 

श्रद्धा के सौंदयण का वर्णन करता हुआ कधव करता ह ैधक श्रद्धा का मुख लाधलमा से पररपरू्ण र्ा जो ऐसा प्रतीत 

होता र्ा मानो जब पधश्चम के आकार् में नीले नीले बादल धघर आए हों तो उनको भेद कर सौन्दयण का भंडार लाल सयूण 

धदखाई दनेे लगे और कधव श्रद्धा के मखु के सौन्दयण का वर्णन करता हुआ करता ह ैधक वह नवयौवन की लाधलमा से 

यकु्त मखु ऐसे धदखाई द ेरहा र्ा मानो बसंत की रात में नीलम के पहाड की चोटी को फोड कर कोई ज्वालामखुी धबना 

धवस्फोट धकए लगातार ििक रहा हो और आगे कधव श्रद्धा के सौंदयण का वर्णन करता हुआ कहता ह ै धक उस 

लाधलमायकु्त मखु के पास ही कोमल और घुाँघराले बाल फैले हुए र्े । वह ऐसे लगते र्े मानों नीले बादलों के छोटे 

छोटे टुकडे अमतृ भरने के धलए चन्िमा के धनकट आए हो । 

श्रद्धा के बाद कामायनी की दसूरी स्त्री पात्र इडा ह,ै श्रद्धा हृदय की प्रतीक ह ैऔर इडा बधुद्ध की प्रतीक ह ै। 

धबखरी अलकें  ज्यों तकण  जाल - 

वह धवश्व मकुुट सा उज्ज्वलतम र्धर्खंड सदृर् र्ा स्पष्ट भाल 

दो पद्म - पलार् चषक से दृग दतेे अनरुाग धवराग ढाल 
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गुंजररत मिपु से मकुुल सदृर् वह आनन धजसमें भरा गान 

वक्षस्र्ल पर एकत्र िरे संस्कृधत के सब धवज्ञान ज्ञान 

र्ा एक हार् में कमण-कलर् वसिुा-जीवन रस सार धलये 

दसूरा धवचारों के नभ को र्ा मिरु अभय अवलंब धदये 

धत्रवली र्ी धत्रगुर्-तरंगमयी, आलोक - वसन धलपटा अराल 

चरर्ों में र्ी गधत भरी ताल । 

कधव इडा के व्यधक्तत्व का वर्णन करता हुआ कहता ह ै धक उसके घुाँघराले बाल तकण -समहू के समाल र्े । 

उसका ललाट अत्यन्त उज्ज्वल र्ा, जो संसार के मकुुट के समान अद्धण चंिमा के समान प्रतीत होता र्ा । उसके दोनों 

नते्र कमल के पत्तों से बने हुए दो प्यालों के समान र्े, धजनमें से प्रेम और वैराग्य छलक रह ेर्े । उसका मखु अिधखले 

फूल के समान र्ा, धजससे धनकलती हुई आवाज ऐसी प्रतीत होती र्ी मानो फूल पर कोई भौंरा गूंज रहा ह ै । उसकी 

ऊाँ ची छाती को दखेकर ऐसा जान पडता र्ा जैसे वह अपने हृदय में नगार के समस्त ज्ञान और धवज्ञान को एकधत्रत धकये 

हुए हो । उसके एक हार् में कमण का पात्र र्ा, धजसमें पथृ्वी पर रहने वाले समस्त प्राधर्यों के जीवन के आनन्द का भार 

भरा हुआ र्ा, अर्ाणत ्धजससे सभी लोगों को वास्तधवक जीवनानन्द प्राप्त होता ह ैऔर उसका दसूरा हार् धवचारों के 

आकार् को मिरुता तर्ा धनमणमता के सार् सहारा द ेरहा र्ा, अर्ाणत ्केवल धवचारों की गहनता र्ी । उसकी नाधभ के 

समीप धस्र्त उदर की तीन रेखाएाँ ऐसी जान पडती र्ी मानो सतोगरु्, रजोगुर् और तमोगरु् की तरंगे लहरा रही हों । 

उसने खेत वस्त्र को टेढ़ा करके िारर् कर रखा र्ा । धजस प्रकार नाचने वाले के चरर् ताल के अनसुार ही आगे बढ़ते 

हैं, उसी प्रकार इडा के चरर् भी उसके धवचारों के अनकूुल ही आगे बढ़ते र्े, इसीधलए उसके चरर्ों में गधत और ताल 

धवद्यमान र्ी । यहााँ कधव ने इडा का वर्णन उसे बधुद्ध की प्रतीक मानकर धकया ह ै।  

ऐसा ही प्रसाद ने कामायनी में प्रकृधत के धवधभन्न पक्षों का धचत्रर् धकया ह ै। प्रकृधत के आलम्बन रूप, उद्दीपन 

रूप का वर्णन कामायनी में धमलता ह ै। इसी तरह प्रकृधत का मानवीकरर्, रहस्यात्मकरूप, अलंकाररूप, प्रतीकात्मक 

रूप तर्ा उपदरे्ात्मक रूप भी दखेा जा सकता है । प्रकृधत के आलम्बन रूप के अन्तगणत कधव ने धहमधगरर, प्रलय, 

प्रातः, संध्या, राधत्र, कुटीर, नदी आधद का वर्णन धकया है । प्रकृधत के रम्य और भयावह दोनों रूपों का आर्ा मगण में 

धचत्रर् धकया ह-ै  

स्वर्ण र्ाधलयों की कलमें र्ीं दरू-दरू तक फैल रहीं, 

र्ब्द इधंदरा के मंधदरा के मनों कोई गैल रही । 

मन ुप्रलय के समाप्त हो जाने पर प्रकृधत के सौन्दयण का वर्णन करते हुए कहते हैं धक सनुहरे िानों की कलमें दरू-दरू तक 

फैल रही र्ीं । उनको दखेकर ऐसा प्रतीत होता र्ा मानो र्रद ऋत ुरूपी लक्ष्मी के अन्दर तक जाने के धलए यह कोई 

मागण बना हुआ हो । 

धहमालयों का वर्णन भी अधत सुंदर रूप से धकया ह ै। मन ुके अपार, सौंदयण को दखेकर कहते हैं धक धवश्व का 

धनमाणर् करने वाले सषृ्टा के मन में उिने वाले उच्च धवचारों के समान यह धहमालय सबको सखु, र्ीतलता और सन्तोष 

प्रदान करता ह ै। धहमालय का हरी-भरी लताओ ंसे ढका हुआ पधवत्र एवं सदुृढ़ श्रृंगों वाला सनु्दर हर्रीर ऐसे लगा रहा 
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र्ा जैसे मानो वह सुख की धनिा में सो रहा हो और कोई मिरु स्वप्न दखेने के कारर् अिीर होकर उसका र्रीर 

रोमांधचत हो उिा । 

प्रसाद ने कामायनी में प्राकृधतक सौन्दयण का सनु्दर वर्णन धकया ह ै। प्रकृधत नायक और नाधयका के भावों को 

उद्दीपक भी धदखाई गई ह ै । प्रसाद जी ने प्रकृधत के आलम्बन रूप को कम धचधत्रत धकया ह ै । धवयोग उद्दीपन रूप में 

प्रकृधत वर्णन का एक उदाहरर् - 

संध्या नील सरोरुह से जो श्याम पराग धबखरते र्े 

र्ैली - घाररयों के अंचल को वे िीरे से भरते र्े, 

तृंग गलु्मों से रोमांधचत सनुते र्े दखु की गार्ा 

श्रद्धा की सनूी सांसों से जो धमलकर र्बर भरते र्े । 

धवश्व-धविरुा श्रद्धा की असहाय दर्ा का वर्णन करते हुए कधव कहता ह ै धक जब सन्िा रूपी नीले कमल से 

अंिकार रूपी पराग झरने लगता, अर्ाणत ्सन्ध्या का अंिकार फैलने लगता और यह अंिकार िीरे-िीरे की घाधटयों में 

भर जाता, तब श्रद्धा की धवरह-वेदना असह्य से उिती । उसकी धवरह-वेदना को घास और झाधडयों से भरे हुए - केवल 

पवणत ही पाते । वह वेदना श्रद्धा की सनूी सााँसों से धमलकर स्वर का रूप िारर् कर लेती र्ी ।  

छायावादी कधवयों प्रकृधत का मानवीकरर् करते हुए अपनी रचनाएाँ धलखी र्ी । प्रसाद ने भी राधत्र का 

मानवीकरर् करते हुए रहते हैं धक राधत्र धकसी से धमलने के धलए चली जा रही ह ैऔर र्ायद वह दखेने के धलए 

उत्सकुता पवूणक घूंघट उिाती है, मसु्कुराती ह ैऔर धििकती आगे बढ़ती ह-ै  

घूंघट उिा देख मसुक्याती धकसे धििकती - सी आती 

धवजन गगन में धकसी भलू सी धकसको स्मधृत पर् में लाती । 

मन ुराधत्र को सम्बोधित करते हुए करता ह ै धक - ह े राधत्र ! वह कौन ह ै धजसे दखे इस चााँदनी के घूाँघट को 

उिाती हुई त ूमसु्कुराकर रुक रुक कर चलती ह ै? तझेु धििकते दखे ऐसा प्रतीत होता ह ैमानो तमु इस सनूे आकार् में 

घमूती हुई भूली बात को धफर से स्मरर् करने के समान अपने धकसी धवस्मतृ प्रेमी को याद करने का प्रयत्न कर रही हो । 

यह स्पष्टता से याद आती नहीं इसधलए रुक रुक कर चल रही हो । 

इसी तरह प्रसाद कामायनी के आर्ा सगण में उषा को जयलक्ष्मी के समान वधर्णत करते हैं । कधव ने प्रकृधत के 

परागर् से असंख्य उपमानों का चयन धकया ह ै । श्रद्धा के धलए कधव ने कामायनी में अनेक प्राकृधतक उपादानों का 

प्रयोग धकया ह ै । प्रकृधत को द्वती रूप उपदरे्ात्मक रूप में तो धचधत्रत धकया ही है । इसके अधतररक्त प्रसाद ने 

प्रतीकात्मक रूप में भी प्राकृधतक सौन्दयण का धचत्रर् धकया ह ै। 

5.4.1. भाव सौन्द्दयश  

कामायनी में मन ुऔर श्रद्धा की कर्ा के माध्यम से आिधुनक मानव के बौधद्धक तर्ा भावात्मक धचत्रों को 

मनोवैज्ञाधनक दृधष्ट से धचधत्रत धकया है । प्रसाद जी ने नायक मन ुको परम्परागत महाकाव्यों की भांधत उदात्त गरु्ों से 

संयकु्त नहीं धकया ह,ै बधल्क चाररधत्रक दबुणलताओ ंका समावेर् कर यर्ार्णता का धचत्रर् धकया ह ै। इसका एक कारर् 

यह ह ै धक ‘कामायनी’ नायक प्रिान काव्य न होकर नाधयका प्रिान काव्य ह ै । इसधलए प्रसाद नायक की अपेक्षा 
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आिधुनक नारी की उदात्त धवचारिारा प्रस्ततु धकया ह ै। इसके अधतररक्त प्रसाद ने ‘कामायनी’ में पात्रों की संख्या कम 

रखी ह,ै धकन्त ुउन्होंने इस की ओर ध्यान रखते हुए पात्रों के चाररधत्रक धवकास को रूपाधयत करने का प्रयास धकया ह ै। 

प्रसाद ने मनोवैज्ञाधनक िरातल पर पात्रों की नागररक धवरे्षताओ ंका सर्क्त धचत्रर् धकया ह,ै जो महाकाव्य के 

अनकूुल ह ै । इन्होंने ‘कामायनी’ के भावों में रसों का अत्यधिक सर्क्त तर्ा सजीव धचत्रर् धकया है । वस्ततुः 

भावानभुधूत को तन्मयता के कारर् ही प्रसाद, कर्ा के प्रधत सजग नहीं रह सके है । उन्होंने भाव धनरूपर् में सम्परू्ण सगण 

की रचना कर रही हैं । लज्जा सगण में लज्जा भाव अत्यंत सर्क्त उत्कृष्ट धकया ह-ै 

“धस्र्त बन जाती ह ैतरल हाँसा नयनों में भर कर बााँकना; 

प्रत्यक्ष दखेती ह ाँ सब जो वह बनता जाता ह ैसपना ।” 

भावों के अधतररक्त कामायनी में रसों का भी वर्णन धमलता है । प्रसाद न ेकामायनी में श्रृंगार के दोनों पत्रों का 

संयोग एवं धवयोग का अनपु धचत्रर् धकया ह ै। 

‘मन ुधबखरने लगे ज्यों ज्यों याधमनी का रूप  

वह अनन्त प्रगट छाया फैलती अपरूप 

बरसता र्ा मधन्दर कर्-सा स्वच्छ सतत अनन्त 

धमलन का संगीत होने लगा र्ा श्रीमन्त ।’ 

इस प्रकार ‘कामायनी’ में प्रायः सभी रसों का धचत्रर् हुआ ह ै। धकन्त ुउन्होंने हास्य रस का वर्णन नहीं धकया ह ै

। अतएव कामायनी में महाकाव्य सदृर् भाव और रसों का उत्कृष्ट रूप में धचत्रर् धमलता ह ै । जहााँ तक कलागत 

धवरे्षताओ ंका प्रश्न ह,ै प्रसाद ने प्रत्येक सगण में अलग अलग छन्द का प्रयोग धकया ह ै। इसके सार् ही सम्परू्ण छन्द 

धविान भी र्ास्त्रानकूुल ह,ै धकन्त ु‘इडा’ सगण में नतून प्रगीत प्रर्ाली आिार पर प्रसाद ने नए छन्दों का भी प्रयोग धकया 

ह ैऔर अपनी मौधलकता का पररचय धदया है । अतएव यह कहा जा सकता ह ैधक ‘कामायनी’ महाकाव्य की रचना 

प्रसाद ने स्वतंत्र पद्धधत से की ह,ै धजसमें भारतीय और पाश्चात्य दोनों प्रर्ाधलयों के समधन्वत स्वरूप दृधष्टगोचर होते हैं । 

5.5. साराांर्  

‘कामायनी’ धहन्दी साधहत्य में एक उत्कृष्ट काव्य ह ै। छायावादी के प्रवतणक कधव जयरं्कर प्रसाज जी इसे एक 

ऐधतहाधसक - दार्णधनक महाकाव्य के रूप में रचा ह ै। कामायनी में यगु िष्टा साधहत्यकार प्रसाद ने केवल प्रत्यधभज्ञास 

दर्णन की उद ्भावना ही नहीं बधल्क पनुरुत्र्ान - यगु के समग्र नवीन दर्णनों और भारतीय अद्धद्वैत भावना के सार् यगु 

मानव का परू्ण धवकास को भी दर्ाणया । लोक जीवन के प्रांगर् में इहलोक के अनकूुल जड दर्णनों और आत्मा के परू्ण 

पररष्करर् के धलए अद्वैत - दर्णन के समन्वय में ही प्रसाद की दार्णधनक चेतना का आलोक धमलता है । कामायनी का 

मखु्य दर्णन प्रत्याधभज्ञान दर्णन के धसद्धांतों का प्रधतपादन करना ह ैलेधकन इसके सार् ही अनेक अनेक अन्य दर्णनों जैसे 

बौद्ध दर्णन तर्ा न्याय वैरे्धषक दर्णन का प्रभाव भी इसकी धवचार िारा में पररलधक्षत होता है ।  

कर्ा वस्त ुको हृद यग्राही बनाने के धलए आज कर्ा में केवल आध्याधत्मक तत्व ही अपने आप में पयाणप्त नहीं 

ह ैअतः इसके सार्-सार् अनेक वैज्ञाधनक धसद्धांतों को भी स्र्ान धदया गया ह ै। इस धसद्धांतों पर धवचार कर इनके दोषों 

पर पयाणप्त प्रकार् भी डाला हैं तर्ा गरु्ों का ग्रहर् करते हुए प्रत्यधभज्ञादर्णन के अनसुार आनन्दवाद की स्र्ापना की गई 

ह ैजो धक मानव समाज एवं मानवता वाद के धवकास के धलए श्वाह्य ह ै। संक्षेप में कहा जा सकता ह ै धक अन्य सभी 
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दर्णन एवं धवचारिाराएाँ एक मलू आनन्दवादी धवचारिारा के ही अंग ह ैऔर अन्त में इसी में उनका पयणवसान भी हो 

जाता ह ै । दर्णन के बाद कामायनी में अपने यगु के परम्परा और नतून अधिकांर्तः सौन्दयण और रस सम्बन्िी 

सामान्यताओ ंके दर्णन होते हैं इसके अधतररक्त काव्य के भाव तर्ा धवभाव दोनों पक्षों का अत्यन्त सफलता के सार् 

धनरुपर् धकया ह ै। 

5.6. बोध प्रश्न  

 1. कामायनी में दर्ाणया गया ‘दर्णन’ के बारे में धवस्ततृ चचाण कीधजए । 

2. कामायनी के समरसता और आनन्दवाद दर्णन के बारे में बताइए । 

3. कामायनी के सौंदयण बोि के बारे में बताइए । 

5.7. सहायक ग्रांथ  

1. कामायनी एक पनुधवणचार - गजानन मािव मधुक्तबोि । 

2. कामायनी में काव्य, संस्कृधतकता का दर्णन- डॉ. द्वाररका प्रसाद सक्सेना । 

3. छायावादः पनुमूणल्यांकनः सुधमत्रानन्दन पन्त । 

4. छायावाद यगुः रं्भनुार् धसंह, सरस्वती मंधदर, वारार्सी; 1962 छायावाद के गौरव धचह्नः प्रो. क्षेमेन्ि । 

5. छायावादी कधवयों का सौन्दयण धविानः डॉ. सयूणप्रसाद दीधक्षत ।  

6. छायावादः राजेश्वरदयाल सक्सेना । 

7. छायावादी काव्यः डॉ. कृष्र् चन्ि वमाण; मध्यप्रदरे् धहदंी ग्रंर् अकादमी, म.प्र. ।  

8. नवजागरर् और छायावादः महने्ि नार् राम, रािाकृष्र् प्रकार्न, धदल्ली । 

 

डॉ. एम. मांर्जला 

 



 

 

6. कामायनी की प्रतीक - पद्धतत - महाकाव्यत्व 

6.0. उदे्दश्य   

पिछले अध्यायों में हम छायावाद धारा के प्रमखु कपव प्रसाद के बारे में और उनकी प्रमखु काव्य कृपि 

कामायनी के कथासार और दार्शपनक ित्वों के बारे में और सौंदयश के बारे में जान चकेु हैं । इस अध्याय कुछ अन्य 

पवषय जैसे कामायनी के प्रिीक- िद्धपि, महाकाव्यत्व के बारे में िढेंगे । इस अध्याय को िढने के बाद हम- 

• कामायनी में व्यक्त प्रिीक - रूिक - िद्धपि के बारे में जान िायेंगे । 

• कामायनी के महाकाव्यत्व के बारे में जान िायेंगे ।  

• कुछ संदर्श सपहि व्याख्याओ ंको बारे में जान िढेंगे । 

रूपरेखा 

6.1. प्रस्िावना 

6.2. कामायनी में प्रिीक िद्धपि 

6. 3. कामायनी का महाकाव्यत्व 

6.3.1. कामायनी कथावस्ि ु– ऐपिहापसकिा 

6.3.2. वस्ि ुपनदरे् 

6.3.3. धीरोदत्त नायक 

6.3.4. प्रकृपि पचत्रण 

6.3.5. र्ाव-रस 

6.4. सारांर् 

6.5. बोध प्रश्न  

6.6. सहायक ग्रंथ  

6.1. प्रस्तावना 

कामायनी की कथावस्ि ु वैपदक सापहत्य से स्वीकृि ह ै । कामायनी में वपणशि आख्यानों की रूिकिा 

सवशमान्य ह ैवे सब पकसी न पकसी र्ावना के प्रिीक है । कामायनी में मानपसक आनंन्दवाद एवं मानविा की प्रपिष्ठा है 

। र्ावों का प्रपिष्टािक मन, श्रद्धा, काम एवं रीपि कामना, आकुली और पकलाि, इडा पवकृि बपुद्धवाद मानव, 

मानविा के साथ समरसिा एवं पर्व पर्वत्व के प्रिीक हैं । कपव के अनसुार आनन्द मन की वपृत्त हैं । श्रद्धा के पबना 

मन या मनषु्य को आनन्द की उिलपधध असंर्व ह ै। मन आनंद का उियोग करना चाहिा ह ै। मन का पवचार ह ैपक 

अपधकार, बल वैर्व, कीपिश, दीपि, र्पक्त, पवश्व व्यािक प्रर्ाव, कोलाहल, सौन्दयश का आस्वादन, संगीि-पवलास 
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द्वारा आनंद की प्रापि संर्व ह ै। प्रसाद ने कामायनी में मानव को र्ी ऐपिहापसक र्पूम िर प्रपिपष्ठत्व पकया ह,ै पकन्ि ु

घटनाओ ंकी प्राचीनिा के कारण ऐपिहापसकिा के साथ-साथ उनमें रूिक का र्ी समावेर् हो गया है । प्रमखु िात्र 

ऐपिहापसक ही नहीं वरन ्मानव वपृत्तयों के प्रिीक रूि में प्रस्ििु हो गए हैं । इससे स्िष्ट होिा ह ैपक प्रसाद ने इपिहास 

के मलू में मानव वपृत्तयों के पवकास को र्ी दखेने की चषे्ठा की ह ै । अिएव ऐपिहापसक कथानक होिे हुए र्ी 

कामायनी में मनोवैज्ञापनक व्यंजना र्ी हो गयी ह ै।  

6.2.कामयनी में प्रतीक पद्धतत  

कामायनी में केवल िीन ही िात्र पमलिे है- मन,ु श्रद्धा, इडा । मन ुआपद िरुुष ह,ै जो जल प्रलय के बाद बचा 

हुआ अकेले दवे जापि के व्यपक्त ह ै । श्रद्धा गांधार दरे् की राजकुमारी और इडा सारस्वि प्रदरे् की रानी ह ै । 

मनोवैज्ञापनक दृपष्ट से मन ुमन का, श्रद्धा- हृदय का और इडा - बपुद्ध का प्रिीक है । कामायनी के ‘आमखु’ में प्रसाद 

जी ने पलखा ह-ै ‘मन ुअथाशि मन के दोनों िक्ष हृदय और मपस्िष्क का सम्बन्ध क्रमर्ः श्रद्धा और इडा से र्ी सरलिा 

से लग जािा ह ै। अिः यहााँ िर मन ुकी क्या अनसु्यिू ह ैिथा उनका सम्बन्ध हृदय और मपस्िष्क से ह ैिथा उसके 

द्वारा जो िररणाम होिे हैं, वही-कथा कामायनी में अंपकि की गई ह ै।’ 

र्ारिीय दृपष्ट से ‘मन’ का पववेचन वैपदक काल से पमलिा है । ऋग्वेद में मन की उत्िपत्त काम से पदखाई गई 

ह ै । बौद्ध दर्शन में पवज्ञान स्कन्ध को ही चेिना या मन कहा गया ह ै । न्याय एवं वैरे्पषक दर्शन में मन को सखु - 

दःुखापद का अनुर्व करने वाली साधन इन्रीय माना गया ह ै। वेदान्ि दर्शन में इसे एक आन्िररक इपन्रय माना गया है 

। मन के गणुों में सत्व, रान िथा िम को स्वीकार पकया गया है । मन के दो रूि माने गए हैं- र्दु्ध एवं अर्दु्धी । काम-

क्रोध आपद से रपहि मन र्दु्ध मन कहलािा ह ै । मन को आत्मा की सहायिा करने वाली अत्यंि चंचल, दृढ एवं 

बलर्ाली इपन्रय माना गया ह ै। मानव जीवन की उन्नपि एवं अवनपि मन िर ही पनर्शर ह ै। मन र्दु्ध, संयपमि एवं 

र्ान्ि होकर ही अन्ि में आनन्द प्राि करिा है । ऐसी मन का प्रिीक ही कामायनी में मन ुका ह ै। 

स्वयं प्रसाद जी न ेमन ुकी मनन र्पक्त का पनदरे्न आमखु में पकया ह ै। मन के प्रिीक होने के कारण मन,ु 

मनोमय कोर् में पस्थि जीव के प्रिीक हो जािे हैं । इस प्रकार यहााँ मन और मन ुको एकाथशक माना गया ह ै। मन से 

िात्ियश उस चेिना से ह ैजो मूलिः अहकंारमची, चंचल, स्वच्छन्र, संघषशमयी, असंिुष्ट, पचन्िार्ील रहने वाली होिी 

ह ै। मन ुप्रारम्र् से ही पचन्िार्ील मरुा में सामने आिे हैं । वे पचंिा और अहकंार के कारण संकल्ि और पवकल्ि के 

िलडे में झलूिे रहिे हैं । आपद से अंि िक इनका यह रूि देखने को पमलिा ह ै। पचन्िा सगश में उनके यह र्ाव स्िष्ट 

पदखाई िडिे हैं । 

श्रद्धा पवश्वासमयी ह ै। पवश्व हृदय की अनरु्पूि ह ै। प्रसाद ने श्रद्धा का ‘हृदय’ का प्रिीक माना ह ै। मनषु्य के 

हृदय में पस्थि इच्छा संकल्ि के द्वार् श्रद्धा का प्राि होिी ह ैऔर श्रद्धा के द्वारा सब प्रकार की समपृद्ध, सम्िपत्त प्राि 

होिी ह,ै वह जीवन में सब प्रकार से पस्थि और सफल होिा ह ै। श्रद्धा कामायनी में दया, माया, ममिा, मधरुरमा िथा 

पवश्वास से िणूश ह ै । यह सब हृदय की उदात्त वपृत्तयााँ ह ै । श्रद्धा को पवश्वासमयी रागापत्मका वपृत्त कहा गया ह ै । 

कामायनी में इसे प्रारम्र् से अन्ि िक इसी रूि में िािे हैं और मन ुरूि मन िणूश श्रद्धायुक्त हो जािा ह ैिब उसे की 

प्रापि होिी ह ै। श्रद्धा ही मन ुको इस आत्मानन्द पर्वत्व आत्मानन्द िक िहुचंािी ह ै। 

इडा का सम्बन्ध मन की दसूरी वपृत्त बपुद्ध से ह ै। पजसमें िकश , ज्ञान-पवज्ञान का समावेर् पकया गया है । यह 

अिने बपुद्ध - बल से ऐश्वयश र्ोग िथा र्ौपिक सखुों की प्रापि करािी ह ै। इसमें हृदय िक्ष का अर्ाव है । पचन्िा, सगश 
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प्रसाद जी ने इसे बपुद्ध, मनीषा, मपि, आर्ा, पचन्िा आपद अनेक नाम-रे्द-रूिा कहा ह ै । इस दृपष्ट से बपुद्ध “िणु्य 

सपृष्ट में सनु्दर िाि” रूि में मनषु्य के जीवन में उिपस्थि रहिी ह ै। उसी के कारण ‘गहृ- कक्ष’ में हरी र्री दौड-धिू 

प्रारम्र् होिी ह ै। मन ुके जीवन में इडा इसी दौड - धिू की केन्र बनिी ह ै। 

प्रसाद जी के अवधारणा ह ैपक र्ारिीय एवं िाश्चात्य पसद्धांिों की र्ााँपि मन, समस्ि मनोवपृत्तयों मनोपवकारों 

एवं संवेगों का मलूाधार ह ै । मन, चेिन और अचेिन अवस्था में नाना प्रकार के पवकारों में लीन रहिा है । पचन्िा 

पवषाद, क्रोध पनवेद, लोर् और आनन्द आपद मनोपवकारों का संबंध मन से ह ै। इसके वर्ीकृि होकर वह चचंल बना 

रहिा ह ै। यह सद्बुपद्ध और हृदय के साथ पमलकर ही आनन्द-मागश का अनगुामी हो सकिा ह ै। यपद मन सद्बुपद्ध का 

साथ छोड दें, िो पववेक र्नू्य हो जायेगा । अिः दोनों से संयकु्त होने िर ही इसकी गंिव्य िर सफलिा प्राि होिी ह ै। 

कामायनी में आधान्ि मन का यही सम्बन्ध िथा िररणाम पदया गया है । 
श्रद्धा और मन ुका ितु्र कुमार ह ै । वह दवे द्वन्द्व का प्रिीक ह ै। श्रद्धा न ेइसे इडा से िकश र्ीलिा अिनाकर, 

पनर्शय कमश करने, सबका सम्िाि हरने, नये ढंग से मानव का र्ाग्योदय करने एवं सबकी समरसिा प्रचार करने का 

आदरे् पदया ह ै। इस प्रकार कुमार (श्रद्धा - मन-ु इडा से समरस) ‘नव मानव’ का प्रिीक बनिा ह ै। 

कामायनी में दवे जलप्लावन, श्रद्धा का िर् ुवषृर्, मानसरोबर िथा कैलार् िवशि र्ी अिने सांकेपिक अथश 

दिेे हैं । दवे इपन्रयों के प्रिीक हैं । इपन्रयााँ सदवै पवषयों की ओर जािी है । यही पस्थपि दवेों की हैं । जलप्लावन को 

वासनामय, अन्नमय कोर् माना गया है । जीवन जब आनन्दमय कोर् की ओर न जाकर अन्नमय कोर् में ही रहिा ह ै

िब उसकी चेिना माया में पलि हो जािी है । कैलार् पर्खर िर पस्थि यह सरोवर सांसाररक माया से ग्रस्ि मानव को 

पनमशलिा प्रदान करिा ह ै। जो मन की समरसिा का प्रिीक ह ै‘कैलार् िवशि’ आनन्दमय कोर् का प्रिीक ह ै। जहााँ 

मन ुश्रद्धा के साथ िहुाँचकर अखण्ड आनन्द को प्राि करिे हैं । ‘पतं्रकोण’ इच्छा -ज्ञान एवं पक्रयावपृत्त का प्रिीक ह ै। 

कामायनी में सगों का नामकरण, स्थान, घटना या िात्र के आधार िर न होकर, मानपसक वपृत्तयों के आधार 

िर हुआ ह ै। इन वपृत्तयों का सम्बन्ध कामायनी के पवपवध िात्रों के आधार िर ह ै। प्रसाद ने प्रथम सगश का नाम पचन्िा 

मनोर्ाव ही रखा ह ै। उन्होंने इसे दःुखात्मक माना ह ै। पचन्िा संसार का मनोमय व्यािार ह ै। इसमें संसार की प्रवपृत्त िो 

रहिी ह;ै पकन्ि ुकमश सम्बन्धी कोई प्रवपृत्त नहीं । यहााँ िर मन अथाशि मन ुकेवल दवेिाओ ंके अिीि के वैर्व-पवलास 

के पवनार् िर िाश्चािाि के आाँस ूबहािे हैं-  

‘वे सब डूबे, डुबा उनका पवर्व, बन गया िारावार 

दवे सखुों िर िैर रहा ह ैदखु जलपध का बाद अिारा ।’ 

यहााँ उनके सामने न िो कोई कमश हैं और न ही र्पवष्य - पनमाशण का प्रश्न । अिः मन ुका मन ऐश्वयश- पवनार् 

की पचन्िा से ग्रस्ि हो गया ह ैइसका स्वरूि र्ी दःुख मलूक है- 

“से पचन्िा की िहली दखेा र्ी पवश्व बन की बयाली 

ह ेप्रर्ाव की चिल बापलके की सलाह की खलल लेखा ।” 

पचन्िा के िाश्चात्य पवश्व में व्यावसापयकिा जीवन का पद्विीय चरण आर्ा का होिा ह ै। पबना आर्ा के सपृष्ट 

का व्यािार नहीं चल सकिा । इसीपलए कामायनी में पचन्िा के िश्चाि ्आर्ा सगश रखा गया ह ै । आर्ा पचन्िा की 
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र्ांपि पनपष्क्रय नहीं, यह मानव मल की पवधायक वपृि ह ै । यह मानव को पक्रयार्ील िररचय होने के पलए प्रेरणा 

प्रदान करिी । कामायनी में र्ी इसी पक्रयार्ीलिा का िररचय पमलिा ह ै। श्रद्धा सगश में मन िथा हृदय का िारस्िररक 

सम्बन्ध जोडा गया ह ै। श्रद्धा हृदय की रागात्मक वपृत्त ह ैपकन्ि ुकामायनी में अड्डा केवल हृदय वपृत्त के प्रिीक रूि 

में ही नहीं ह,ै वरन एक स्विन्त्र व्यपक्तत्व र्ी रखिी है । नारी के रूि में वह काम वासना आपद वपृत्तयों को पलए हुए है 

। प्रिीक रूि में वह हृदय की सर्ी उदार-वपृत्तयों की प्रपिर्ा उिपस्थि करिी ह ै । इसपलए जब मन पवश्वास, 

आपस्िकिा, रागापत्मका वपृत्त, प्रीपि एवं हृदय की ओर उन्मखु होिा ह,ै िब उसका सम्बन्ध श्रद्धा से हो जािा है, 

क्योंपक ये सर्ी गणु श्रद्धा के हैं । इसपलए आर्ा के उिरान्ि मन में श्रद्धार्ाव का जग्रि होना अत्यन्ि स्वार्ापवक ही 

ह ै। 

कामायनी का चौथा सगश ‘काम’ ह ै । न्याय-दर्शन में इच्छा को ही काम कहा गया ह ै – “इष्ट – 

पवषयापर्लाषः” अथाशि इष्ट - पवषय को प्राि करने की ही इच्छा या काम कहा जािा ह ै। श्रद्धा से सम्बन्ध होिे ही 

मन में र्पवष्य पनमाशण की अपर्लाषा जाग्रि हुई क्योंपक हृदय न हो मन ुप्रवपृत्त मागश िर लगाया ह ै। अिः इच्छा के 

उदु्भि होिे ही मन में काम का जन्म होिा है । 

‘वासना’ काम का व्यक्त रूि ह ै । वासना का अथश ह-ै पवषय में प्रवतृ्त होना । आसपक्त एवं वासना की 

प्रबलिा के कारण रजोगणु की र्ी वपृद्ध होिी ह ै । इसपलए मन ु का सारा ज्ञान काम से आविृ हो जािा ह ै । इस 

अवस्था में मन मोपहि हो जािा है । यह मोपहि अवस्था ही यहााँ मन की वासनामयी अवस्था है, पजसका पचत्रण 

कामायनी में हुआ ह ै।  

छूटिी पचनगाररयााँ उते्तजना उद ्र्ान्ि, 

धधकिी ज्वाला मधरु, वक्ष पवकल अर्ांि ।। 

‘वासना’ के उिरान्ि ‘लज्जा’ का पचत्रण पकया गया ह ै। वासना काम का व्यक्त रूि ह ैऔर लज्जा, नारी के 

व्यक्त रूि को रोकने वाला मनोर्ाव है । लज्जा का अथश ह ै ‘स्वछन्छ पकया संकोच’ । श्रद्धा नारी रूि में अिनी 

मगु्धावस्था में ह ैऔर इसी कारण िरुुष के पनकट उसमें लज्जा का होना स्वार्ापवक ही हैं । नारी र्ावना में लज्जा 

धात्री के रूि में कायश करिी है । लज्जा एक प्रकार का संचारी र्ाव ह ै। पस्ियों के मन में िरुुष को दखेने से प्रपिज्ञा-

रं्ग, िराजय, अनपुचि कायश आपद से इसका उदय माना गया ह ै । इस प्रकार वासनानुर्पूि मन का यह सहज 

स्वार्ापवक व्यािार ह ै। 

लज्जा के उिरान्ि ‘कमश’ सगश रखा गया ह ै। वासना का िररणाम होिा ह-ै अपधकापधक िषृ्णा की वपृद्ध और उसकी 

िपृि के पलए िरुुष में प्रवपृत्त इस कमश का स्वरूि पहसंात्मक ह ैक्योंपक, वासना के कारण मन ुिमोगुणी हो जािा ह ै। 

िमोगुणी िरुुष में आसरुी प्रवपृत्त जाग्रज हो जािी ह ै। कामायनी में मन ुर्ी आकुपल पकलाि द्वारा भ्रपमि होकर पहसंा 

मादकिा, पवलपसिा आपद पनकृष्ट कमों में लीन हो जािे हैं और एक मात्र अिने दपैनक सखु को ही सवशस्व समझने 

लगिे हैं- 

‘िचु्छ नहीं ह ैअिना सरुि र्ी श्रद्धे! वह र्ी कुछ ह,ै 

दो पदन के इस जीवन को िो वही चरम सब कुछ ह ै।’ 
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वस्ििुः र्ारिीय दृपष्टकोण से यह मन की ििनोन्मखु पस्थपि का पचत्रण ह ै। िाश्चात्य दृपष्टकोण से थे मन की 

संग्रह वपृत्त का रूि ह ै। कमश वगश में इस प्रवपृत्त को िणूश करने वाली अपर्लाषा के दर्शन होिे हैं और मन इसी र्ावना से 

प्रेररि हो कर िर्-ुयज्ञ करिा ह ै। जब पहसंात्मक कमों के दवुारा ‘स्व’ का पवस्िान होिा ह ैवहााँ बाधक वस्िओु ंके 

रूि में ईष्याश- द्वेष का समावेर् होना स्वार्ापवक है । इसपलए कमश के िश्चाि ् ‘ईष्याश’ सगश का पनरूिण हुआ मनु 

एकापधकार की प्रवपृत्त एवं व्यपक्तवाद के रूि के अिन ेअपधकारों िर पकसी प्रकार की बाधा नहीं चाहिे । व ेसब िर 

अिना असीम अपधकार स्थापिि करना चाहिे हैं । बाधा डालने वाले के प्रपि मन ुके मन में ईष्याश उत्िन्न होिी ह ै। *  

‘यह जलन नहीं सह सकिा मैं चापहए मझेु मेरा ममत्व; 

इस िंचर्िू की रचना में मैं रमण करूाँ  बन एक ित्व’ ।। 

‘ईष्याश’ के िश्चाि ्कामायनी में ‘इडा’ सगश ह ै । मानव अिनी अहरं्ावना की िपुष्ट एवं िपृि के पलए बपुद्ध - 

क्षेत्र में प्रपवष्ट होिा ह ै । मन ु र्ी इसी बपुद्ध के्षत्र में प्रवेर् करिे हैं । िरन्ि ु ईष्याश के कारण अब उसे हृदय में कोई 

आकषशण नहीं पदखाई दिेा और वह उस के्षत्र को छोडकर बपुद्ध के के्षत्र में प्रवेर् करिा ह ै । कामायनी में बपुद्ध का 

प्रिीक ‘इडा’ ह ै। प्रसाद जी ने इसे स्विंत्र व्यपक्तत्व का रूि र्ी पदया ह,ै यथा – ‘पबखरी अलकें  ज्यों िकश  जाल’ िथा 

‘पत्रबली थी िरंगमयी’ इत्यापद । वह इस रूि में श्रद्धा की िरह मन ुके सामने उिपस्थि हुई ह ै। श्रद्धा अथाशि हृदय को 

त्याग िर, मन बपुद्ध की ओर अग्रसर होिा ह ैऔर बपुद्ध के सहयोग से मन ुसाम्राज्य में व्यवस्था करिे हैं ।  

िदिुरांि व बपुद्ध की अपधष्ठात्री इडा िर र्ी अपधकार चाहिे हैं, वास्िव में व्यपर्चार ह ै। इसी अनाचार िथा 

व्यपर्चार के कारण मन ुनाना प्रकार की पविपत्तयााँ टूटिी ह ै। मन ुके जीवन में पविपत्त बाने के बहुि िहले श्रद्धा उन 

पविपत्तयों को स्वप्न में देखिी है । श्रद्धा वह र्पक्त है जो अदृष्ट को दखे सकिी है । प्रिीक रूि में उसकी यह व्यंजना है 

पक दःुख में श्रद्धा वपृत्त सदा जागरूक रहिा ह ै । कामायनी के ‘स्वप्न’ सगश इसी मनोर्ाव का प्रिीक है । बपुद्ध का 

अपिचार संघषश में िररणि होिा ह ैऔर मन ुके जीवन में र्ी संघषश होिा ह ै। प्रकृपि के साथ इस संघषश में मानव सफल 

नहीं हो सकिा । बपुद्ध के िकश  जाल और नाना प्रकार के कमश करने िर पवफलिा पमलिी ह ै। उसके छूटने के पलए उसे 

वैराग्य पवरपक्त, ‘नवेद’ की आवश्यकिा होिी है । कामायनी के पनवेद सगश में मन का समस्ि ऐश्वयश नष्ट हो जािा है । 

आघाि के कारण उसे दःुख घेर लेिे ह ै। प्रजा द्वारा उसका अिमान होिा ह ै। इन सब के कारण मन र्ौपिकिा की 

पनस्सारिा िथा बपुद्ध के अपिचार से ित्वज्ञान की ओर उन्मुख होिा ह ै। 

‘सोच रह ेथे जीवन सखु ह ैना, यह पवकट िहलेी ह ै

र्ाग अरे मन ु! इन्रजाल से पकिनी व्यथा न झेली ह ै?’ 

अिः मन यहााँ िणूशिः दृष्ट एवं जैपवका पवषयों में पविषृ्ण हो जािा ह ैऔर िर्ी उसमें पनवेद जग जािा है । 

मनोपवज्ञान की दृपष्ट से पनवेद र्ी एक प्रकार की मलू प्रवपृत्त ह ै। पनवेद के िश्चाि ‘दर्शन’ सगश ह ै। पनवेद के िश्चाि ्मन 

द्वैिबपुद्ध से िराङ् मखु हो जािा ह ैऔर पनवपृत्त प्राि करने िर उनकी र्ावना आत्ममखुी हो जािी ह ै। िब उसे ‘पवचार 

प्रयोजन ज्ञान दर्शन’ प्राि हो जािा ह ै। ‘दर्शन’ सगश में मन ुसंचार की समग्र कामनाओ,ं अहकंार, इच्छा, स्िहृा आपद 

से दरू हो जािे हैं । उनमें एक मात्र ित्वज्ञान के प्रपि आस्था होने के कारण पवर्द- र्पक्त में पवश्वास उत्िन्न हो जािा है 

। इसी पवश्वास के कारण उन्हें नपिशि नटराज का साक्षात्कार होिा ह ै। नरेर् का साक्षात्कार होिे ही मन ुको ित्व का 

आर्ास होने लगिा ह ैऔर वह संसार की इस पवर्ीपषका एवं पवषमिा से िणूशिः िररपचि हो जािा ह ै। इच्छा, पक्रया 
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और ज्ञान िथृक-िथृक रहन ेसे ही संकट उिपस्थि होिा ह ै। जीवन की पवडम्बना इनके वैषम्य में है । इनके समन्वय स े

ही अखण्ड आनन्द को प्राि पकया जा सकिा ह ैपकन्ि ुयह समन्वय श्रद्धा द्वारा ही सम्र्व ह ै। आनन्द सगश में प्रसाद 

जी ने इसी समन्वय को पदखाकर मन की उच्चिम पस्थपि को प्रस्ििु पकया ह ै। यहााँ मन ुमें आपस्िकिा का र्ाव और 

पवराट की वास्िपवकिा का ज्ञान उत्िन्न हो जािा है ।  

इस िरह प्रसाद ने ‘कामायनी’ के प्रत्येक सगश के र्ीषशक के अनकूुल ित्सम्बन्धी सर्ी र्ावनाओ ं का 

समावेर् पकया गया ह ै। जैसे पचन्िा सगश में पचन्िा के अपिररक्त िज्जन्य अनरु्वों- स्मपृि, वैवण्यश, जडिा आपद का 

र्ी उल्लेख ह,ै यही बाि काम,वासना, स्वप्न, पनवेद आपद अन्य सगों की र्ी ह ै। 

6.3. कामायनी को महाकाव्यत्व 

सापहत्य में काव्य के दो रूि पमलिे हैं + दृश्य काव्य, श्रव्य काव्य । श्रव्य काव्य के िनु: वो रूि- िद्यकाव्य 

और चम्ि ूकाव्य ह ै। िद्म काव्य के महाकाव्य, खण्ड-काव्य और मकु्तक िीन प्रकार हैं । इसमें महाकाव्य जो ह ैइसके 

लक्षण संस्कृि लक्षण ग्रंथों के आधार िर ही पनधाशररि पकए गए है । प्राचीन आचायों के अनसुार महाकाव्य के लक्षण 

इस प्रकार 

हैं -         1. महाकाव्य में जीवन का पचत्रण व्यािक रूि में होिा है । 

 2. इसकी कथा इपिहास - प्रपसद्ध होिी ह ै। 

3. इसका नायक उदात्त और महान चररत्र वाला होिा है । 

4. इसमें वीर, श्रृंगार िथा र्ान्िरस में से कोई एक रस प्रधान िथा रे्ष इस गौण होिे हैं । 

5. महाकाव्य सगशबद्ध होिा ह,ै इसमें कम से कम आठ वगश होने चापहए । 

6. इसकी कथा में धारावापहकिा िथा हृदय को र्ाव-पवर्ोर करने वाले मापमशक प्रसंगों का समावेर् होना अपनवायश है 

। 

आधपुनक यगु में महाकाव्य के प्राचीन प्रपिमानों में िररविशन हुआ ह ै । अब इपिहास के स्थान िर मानव 

जीवन की कोई र्ी घटना, कोई र्ी समस्या, इसका पवषय हो सकिी है । महान िरुुष के स्थान िर समाज का कोई 

व्यपक्त इसका नायक हो सकिा है । िरन्ि ुउस िात्र में पवरे्ष क्षमिाओ ंका होना अपनवायश ह ै।  

पाश्चात्य महाकाव्यों की मुख्य प्रवृतियााँ 

1. इसका कथानक प्रख्याि होिा है । 

2. इसमें एक ही छंद का प्रयोग होिा ह ै। 

3. इसका आधार आपद, मध्य, अवसान यकु्त होिा ह ै। 

4.संगठन में यह ऐपिहापसक रचना से पर्न्न होिा ह ै। 

5. इसमें एक ही समय में घपटि अनेक घटनाएाँ होनी चापहए । 

6. एक मखु्य आख्यान के साथ -अनेक उिआख्यानों की योजना होिी ह ै। 
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कामायनी छायावादी काव्यधारा के प्रमखु महाकाव्य ह ै। इसमें संस्कृि और िाश्चात्य महाकाव्य के लक्षणों 

में पवलक्षणिा िो पदखाई देिी ह ैपफर र्ी कुछ प्रमुख लक्षण िाडा जािे ह ै। डॉ. नगेंर ने कामायनी के महाकाव्यत्व िर 

पवचार करिे हुए कहिे हैं- ‘स्वदरे्’ – ‘पवदरे्’ के काव्य र्ास्त्र में पनपदशष्ट महाकाव्य के लक्षणों की गणना प्रस्ििु 

सन्दर्श में कदापचि साथशक न होगी । इसपलए मैं महाकाव्य के उन्हीं ित्वों को लेकर चलूंगा जो दरे्काल सािेक्ष नहीं 

ह,ै पजसके अर्ाव में पकसी र्ी दरे् अथवा यगु की कोई रचना महाकाव्य नहीं बन सकिी और पजनके सद ्र्ाव में 

िरम्िरागि र्ास्त्रीय लक्षणों की बाधा होने िर र्ी पकसी कृपि को महाकाव्य के गौरव से वंपचि नहीं पकया जा सकिा 

। 

कामायनी में प्रसाद जी ने र्ास्त्रीय रुपढयों का अनगुमन नहीं पकया ह ै। उनकी रचना में र्ास्त्रीय संस्कार िो ह ै

पकन्ि ु उसकी आत्मा कपव के मानपसक संगठन एवं जीवन दृपष्ट के आधार िर पनपमशि ह ै । इसपलए कामायनी के 

महाकाव्यत्व का मलू्यांकन हम र्ास्त्रीय लक्षणों के आधार िर न करके उसमें पनपहि काव्य-ित्वों की महनीयिा के 

आधार िर करेंगे । प्रायः महाकाव्यों की रचना में कथानक, नायक, चररत्र-पचत्रण, प्रकृपि वणशन, यगु पचत्रण, र्ाव 

और रस िथा रै्ली आपद उिादानों का संगठन पकया जािा ह ै। 

महाकाव्य का प्रथम वैपर्ष््ठ य जो कामायनी में गहृीि हुआ, वह ह ै सगश वाद पवपवध र्ावों के पवस्ििृ 

पचत्रपवधान की दृपष्ट से यह आवश्यक पक काव्य को अपधक सगों में पनबद्ध पकया जाय । यह ध्यान में रखने की बाि 

ह ैपक, कमश संकुल पवस्ििृ मानव समाज और पवपवध र्ावाके्षिी मानव जीवन के आधार र्ूि पवस्ििृ वस्िु पवधान के 

आग्रह से यहााँ 15 सगों में काव्य र्रीर घपठि हुआ ह ै। सिों के नाम इस सत्य के द्योिक हैं । कामायनी और मन ुके 

पमलन और अंि: संबंध स्थािन में ही आर्ा, श्रद्धा, काम, वासना, लज्जा और कमश थे । कामायनी में पचन्िा से लेकर 

आनन्द िक िंरह सगश ह ै। 

6.3.1.कामायनी कथा वस्तु – एततहातिकता 

कामायनी की कथावस्ि ुिौरापणक एवं ऐपिहापसक ह ै। मलू कथा में ऐपिहापसक िथ्य बहुि कम ह ैलेपकन 

कपव ने कल्िना ित्व का सपम्मश्रण कर इसे पवस्ििृ कर पदया ह ै। कामायनी के मलूाधार ग्रंथ र्ििथ ब्राह्मण ऋग्वेद 

िथा िरु्ाणों में श्रद्धा, मन ुिथा इडा की कथाएाँ क्रमहीन असम्बद्ध िथा िरस्िर उलझी हुई हैं । ये घटनाएाँ िरम्िरा से 

सवशथा पर्न्न िथा पवपवध रूिों में पमलिी है, पजसके कारण श्रद्धा और मन ुके जीवन में घटने वाली घटनाओ ंका 

स्िष्ट रूि स ेििा नहीं चलिा । नव-सपृष्ट के पनमाशण से िवूश इनका पमलन पकस प्रकार हुआ िथा उनका जीवन पकस 

प्रकार व्यवपस्थि हुआ आपद कुछ घटनाएाँ ऐसी हैं, पजन िर प्रकार् नहीं बडा । पफर र्ी कपव ने इन सब का 

श्रृंखलाबद्ध करके कामायनी का कथा वस्ि ुवास्िपवक रूि में ऐपिहापसक बना पदया । प्रलय से बचे मन ुयज्ञ आपद 

करना, श्रद्धा से दाम्ित्य सतू्र में बााँधना, गहृस्थ जीवन के प्रिीक के स्वरूि िर्-ुिालन, ितु्र-जन्म, श्रद्धा स ेपवश्वि होन े

के कारण गहृ-त्याग, सारस्वि प्रदरे् का र्ासन, अस नगर की उन्नपि करना, संघषश, यदु्ध आपद का वणशन श्रद्धा के 

साथ कैलार् यात्रा, नटराज के दर्शन, ित्वज्ञान के साथ आनन्द की पस्थपि प्राि करना इस काव्य की मुख्य मथानक है 

। सीपमि िात्र होने के कारण इसमें प्रासंपगक कथाएाँ नहीं पमलिी हैं । कामायनी का कथानक लघ ुहोिे हुए र्ी एक 

महाकाव्य के अनकूुल ह ै । इस में मन ु और श्रद्धा की जीवन गाथा के सहारे आधपुनक मानव के बौपद्धक एवं 

र्ावात्मक पचत्र अंपकि पकये गए हैं । 
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6.3.2. वस्तु तनरे्दश 

महाकाव्य के लक्षणों के अनसुार काव्य मंगलाचरण, आर्ीवाशद नमस्कार आपद से आरंर् होना ह ै । 

कामायनी में आर्ीवाशद, मंगलाचरण िथा वस्िु के पनदरे् की योजना नहीं की गई ह ै । लेपकन पचंिा सगश के िहले 

वस्ि ुपनदरे् के रूि में पहमालय का वणशन पकया गया है । काम और मोक्ष का पवर्ेष रूि से बडा अथश और धमश का 

सामान्य रूि से ग्रहण हुआ ह ै। काव्य को मोक्ष प्रधान ही माना जायेगा । धमश, अथश, काम और मोक्ष इन चार वगों में 

एक की प्रापि, महाकाव्य के अपनवायश लक्षणों में से एक है । कामायनी इस दृपष्ट से िणूश ह ै । ऋिएुाँ, सयूश, चन्रोदय, 

मधिुान आपद वणशनीय पवषयों का बडा मापमशक वणशन पमलिा ह ै। 

6.3.3. धीरोर्दि नायक   

र्ारिीय महाकाव्य के लक्षणों के अनसुार महाकाव्य का नायक धीरोदत्त होना आवश्यक ह ै । कामायनी 

महाकाव्य के नायक मन ुह ै। वे दवे िरुुष ह ै। उच्चवंर् के हैं । िरन्ि ुवह धीरोदत्त नहीं ह ै। प्रसाद न ेनायक मन ुको 

मानव रूि में दर्ाशया ह ै। मन ुमें मानवीय र्पक्त और दबुशलिाएाँ दोनों पवद्यमान हैं । िहले मानव दबुशलिाओ ंको मन ुमें 

पचत्रण पकया पफर बाद में उन्हें ऊिर उठाया है । वे दबुशलिाओ ंिर पवजय प्राि करिे हैं । श्रद्धा की सहायिा से मन ुअंि 

में आनंद र्पूम िक िहुाँचिे हैं । नायक मन ुमें जािीय गुण पवद्यमान ह ै। कामायनी नायक प्रधान महाकाव्य न होकर 

नापयका प्रधान महाकाव्य ह ै । एक और मन ु में जहााँ पनबशलिा और सबलिा दोनों पवद्यमान ह ैवहीं श्रद्धा में मात्र 

उच्चगुणों का समावेर् ह ै। श्रद्धा में नापयका के समस्ि गणु पवद्यमान ह ै‘वह दया, माया, ममिा, मधरुरमा और अगाध 

पवश्वास की प्रपिमपूिश ह ै। उसमें प्रारम्र् से अन्ि िक सर्ी गणु रहिे ह ै।  

6.3.4. प्रकृतत-तित्रण 

प्रसाद जी ने प्रकृपि को एक र्पक्त के रूि माना ह,ै उसे खलेु नेत्रों से बडी आत्मीयिा के साथ दिेा ह ै। वे 

इसके बीच हाँसिे-खेलिे हुए िाए जािे हैं । कामायनी में प्रकृपि पचत्रण के सारे रूि िाए जािे हैं । िरन्ि ुप्रसाद ने प्रायः 

प्रकृपि के उद्दीिन रूि का पचत्रण पकया । कामायनी में वन, पनझशर, नदी, िवशि आपद अनेक प्राकृपिक दृश्यों का वणशन 

ह ैसाथ ही एक महाकाव्य के पलए अिेपक्षि सर्ी प्रकार के पचत्र सलुर् हैं । प्रसाद के प्रकृपि-पचत्रण की सबसे बडी 

उिलपधध यह ह ैपक उन्होंने उसे मानवीय चेिना मे यकु्त कर पदया ह ै। र्ैव दर्शन के प्रर्ाव से उन्होंने प्रकृपि में एक 

चेिन ित्व माना ह ै । प्रसाद ने प्रकृपि पचत्रण में प्रकृपि वणशन के साथ वस्िओु ंकी गणना और उनका संपिष्ट पचत्र 

अंपकि पकया ह ै। उनकी दृपष्ट में प्रकृपि के अन्िगशि एक ऐसी चेिना सम्िन्न पवर्द सत्ता पवराजमान ह ै। पजसके उदर 

में वन, पगरर, नदी, पनझशर सर्ी समाये हुए हैं, जो समयानकूुल िररविशनों द्वारा अदु्भि और आश्चयश जनक, अलौपकक 

आनंद प्रदान करिी ह ै। 

 

 

6.3.5. भाव और रि  
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कामायनी में सर्ी रसों का वणशन पमलिा है । इसका प्रधान इस श्रृंगार ह ैसाथ ही र्ान्ि रस से लेकर सर्ी 

रसों का अदु्भि वणशन पमलिा ह ै। महाकाव्य होने के कारण कामायनी में जीवन की पवपवध दर्ाओ ंका वणशन और 

उसके िररणामस्वरूि नाना रसों की अपर्व्यंजना हुई ह ै। 

श्रृंगार रस को रसराज कहा जािा ह ै। इसके दो रे्द संयोग और पवयोग श्रृंगार इस को कामायनी में नायक-

नापयका के माध्यम से प्रसाद जी ने श्रृंगार रस का वणशन पकया । 

संयोग श्रृंगार का एक उदाहरण - 

मन ुपनरसने लगे ज्यों ज्यों यापमनी का रूिा । 

वह अनन्ि प्रगाढ छाया फैलिी अिरूि ।। 

------------------------------------- 

वाि चक्र समान कुछ था बााँधिा आवेर् 

धैयश का कुछ र्ी न मन ुके हृदय में था लेर् ।। 

यहााँ िर श्रद्धा आलम्बन पवर्ाव है । ज्योत्स्नािणूश रापत्र िथा श्रद्धा का सौंदयश उद्दीिन ह ै। पचनगाररयााँ छूटना, 

हृदय में मधरु ज्वाला धधकना, मन ुका हिार्, पवकल िथा अधीर होना अनरु्ाव ह ै। आवेग, चंचलिा, उग्रिा आपद 

संचारी र्ाव ह ैऔर इन सबसे िषु्ट रपिस्थायी र्ाव ह ै । मन ुने कामायनी के ऋषर् को मार कर यज्ञ पकया पजसके 

कारण वह रूठ जािी ह ैऔर मन ुउसे वहााँ मनाने के पलए वहााँ िहुचंने हैं, जहााँ वह स्नेहजन्य अमषश से र्री हुई मगृ-

धमश िर िडी हुई हैं । उसके हृदय - गगन में मधरु पवरपक्त, र्री आकुलिा थी, पजससे उसके असहाय नयन कर्ी 

खलुिे थे और कर्ी बन्द हो जािे और स्नेह का िात्र कुपटल कटुिा में सामने ही खडा रहिा ह-ै 

मधरु पवरपक्त र्री आकुलिा, पघरिी हृदय-गगन में, 

अन्िवाशपह स्नेह का िब र्ी होिा था उस मन में । 

यहााँ िर मन ुआलम्बन पवर्ाव ह,ै िर्-ुवध उद्दीिन पवर्ाव है । दखुी लौट आना, मन में पबलखना, आकुल 

होना, मन में स्नेह का अन्िवाशह होना अनरु्ाव हैं । अमषश, आवेग िथा पवषाद आपद संचारी र्ाव ह ैऔर इन सब से 

िषु्ट रपि स्थायीर्ाव ह ैक्यों पक यह प्रणायमान हैं । 

श्रृंगार रस के बाद वीर रस का र्ी कामायनी में वणशन पकया है । संघषश सगश में वीर-रस का सनु्दर िररिाक 

हुआ ह ै । मन ु से असरु िरुोपहिों का जब उत्िाि होिा ह ै िो मन ु आकुपल-पकलि को कायर करिे हुए उनको 

ललकारिे ह-ै 

कायर िमु दोनों ने ही उत्िाि मचाया, 

अरे समझकर पजनको अिना था अिनाया, 

लो पफर आओ दखेो कैसे होिी ह ैबपल, 

रण यह यज्ञ िरुोपहि ओपकलाि ओ आकुपल ।। 
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संघषश सगश के ही अन्िगशि रौर रख की र्ी अपर्व्यंजना हुई ह ै। मन ुका दवैी र्पक्तयों एवं प्रजाजनों के साथ 

यदु्ध होिा ह ै। अन्धड बढ रहा था ‘प्रजा दल झुंझला रहा था और रण वषाश में पवद्यिु सदृर्, चमक रहा था । पकन्ि ुकू्रर 

मन ुउनका वारणा करिे हुए पनरन्िर आगे बढिे ही जा रह ेथे –  

अधड का बढ रहा प्रजा-दल सा झुंझलािा, 

रण वषाश में र्स्त्रों का पबजली चमकिा । 

र्यानक इस का वणशन सम्िणूश कामायनी में प्रायः िीनों कामायनी के प्रलय वणशन में, युद्ध वणशन में िथा 

रहस्य सगश में । मन ुके आचरण को दखेकर प्राकृपिक र्पक्तयााँ अचानक क्षधुध हो इसी- 

प्रकृपि त्रस्ि थी र्िूनाथ ने नतृ्य पवकपम्िि िद अफला, 

उधर उठाय र्िू सपृष्ट सब होने जािी थी सिना । 

आश्रय िाने की सब व्याकुल स्वयं अन ुअपदग्ध, 

पफर कुछ होगा यही समझकर वसधुा का घर कंचन ।। 

करुण रस का वणशन पचन्िा सगश में ही हुआ ह ै । मन ुदवे संस्कृपि के पवध्वंस िर पचन्िार्ील एवं र्ोकुल 

दृपष्टगोचर होिी ह ै। प्रकृपि दपुजशय ही रही । हम सब मद में र्लेू हुए थे, इसी कारण िरापजि हो गये और उनका सारा 

वैर्व नष्ट हो गया- 

प्रकृपि रही दजेुय, िरापजि हम सब थे र्लेू मद में, 

र्ोले थे, हााँ पिरिे केवल सब पवलापसिा के बद में । 

अदु्भि रस का वणशन दर्शन सगश में हुआ ह ै। मन ुििस्या से पनरि ह ैऔर ऐसी अवस्था में ही मन ुर्िूनाथ के 

अलौपकक िांडव नतृ्य का ही दर्शन करिे हैं । 

दखेा मन ुने नपिशि नरेर्, हि चेि, प्रकार उठे पवर्ेष, 

यह क्या श्रद्धे । बस ि ूले चल, उन चरणों िक, द ेपनज सम्वि ।। 

बीर्स्ि रस की व्यंजना कमश सगश में हुई ह ै । मन ुद्वारा पकया गया िर्-ुयज्ञ समाि हो चकुा था । यज्ञ की 

ज्वाला धधक रही थी । दृश्य बडा दारुण था । रुपधर के छींटे और अपस्थ खंड की मला इधर- उधर िडी हुई थी । िर् ु

की कालर वाणी यहााँ िर गूंज रही थी । पजसके कारण वहााँ िर एक और ही प्रकार के वािावरण का पनमाशण हो रहा 

था- 

यज्ञ समाि हो चकुा िो र्ाई धधक रही थी ज्वाला । 

दारुण दृश्य ! रुपधर के छााँपट अपस्थ खंड की माला ।। 

वात्सल्य रस की व्यंजना श्रद्धा - कुमार के प्रसंग में पमलिी ह ै । श्रद्धा पवरह-व्यपथिा हैं पकन्ि ुजैसे ही वह 

अिने ितु्र मानव की पकलकारी सनुिी ह ैिो हृदयस्थ समस्ि उद्वेग जपनि र्ावों को वह र्लू जािी ह,ै बालक की सनूी 
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पकलकारी से सारी कुपटयां गूंज उठिी ह,ै मााँ पद्वगपुणि उत्कंठा के साथ उठकर दौडिी ह ैऔर धलू-धसूररि बालक की 

बााँहें िकडे उससे पलिट जािी है । 

मााँ-पफर एक पक्लक दरुागि गूंज उठी कुपटया सनूी, 

मााँ उठ दौडी र्रे हृदय में लेकर उत्कंठा दजूी; 

र्ान्ि रस की अपर्व्यपक्त कामायनी के अपन्िम चार सगों - पनवेद, दर्शन, रहस्थ, आनन्द में हुई ह ै। पनवेद 

सगश में मन ुसंसार से पवरक्त हो जािी हैं । दर्शन सगश में मन ुको नटराज पर्व के दर्शन होिे हैं । रहस्य सगश में मन ुको 

पत्रिरु का क्रमर्: ज्ञान कराया जािा ह ैपजसके द्वारा संसार की वास्िपवकिा का ििा चलिा ह ैिथा आनंद सगश में ित्व 

ज्ञान की प्रापि हो जािी ह ै। संसार के समस्यिा के पसद्धांि को समझ जािे हैं । पनवेद सगश में बैठे हुए मन ुसोचिे हैं पक 

क्या जीवन सखु ह?ै नहीं यह िो एक पवकट िटेली है । अिः ह ेमन ुइस इन्रजाल से र्ाग । ििा नहीं पकिनी व्यथा 

को सहन करना होगा । 

सोच रह ेथे, जीवन सखु ह?ै जा यह पवकट िहलेी ह,ै 

र्ाग अरे मन ु! इन्रजाल से, पकिनी व्यथा न झेली ह?ै 

कामायनी में हास्य रस का पववेचन नहीं हुआ ह,ै उनका संर्विः कारण की गम्र्ीरिा िथा पचन्िनर्ील 

स्वर्ाव का होना ह ै । इसके साथ ही एक बाि और र्ी है पक आपदमानव मन ुकी कथा एक गम्र्ीर वािावरण में 

चलिी ह,ै पजसके कारण इस रस को स्थान दनेा उपचि न था । रे्ष सर्ी रसों का िणूश िररिाक हुआ ह ै। मन ुद्वारा िाक 

यज्ञ, मैत्रावरुण, यज्ञ के अनषु्ठान में िरुानी यापत्रक संस्कृपि के अनसुार धमश प्रापि ह ै। श्रद्धा और मन ुके प्रणय- बन्धन 

व कामव्यािार में काम की इडा सगश से लेकर संघषश िक अथश की और रे्ष में मोल की योजना ह ै। 

पवद्वानों ने महाकाव्य के िीन रे्द माने ह ै- चररत्र प्रधान, वणशन प्रधान और घटना प्रधान । िरंि ुकामायनी इन 

िीनों प्रकार के महाकाव्यों से पर्न्न है । यह र्ाव-प्रधान महाकाव्य ह ै। पजसका कारण यही ह ैपक इसमें कपव की दृपष्ट 

न िो चररत्र िर ही पवरे्ष रूि से केपन्रि रही है, और न वणशनों की पवपवधिा अथवा घटनाओ ंकी योजना िर, वरन 

वह पवरे्ष रूि से र्ावों की िीव्रिा को ही प्रदपर्शि करने में प्रयत्नर्ील रही है । मन का संबंध- हृदय और बपुद्ध, दोनों 

से ह ै। वह कर्ी - बपुद्ध के प्रर्ाव में चला जािा ह ैऔर कर्ी हृदय की सत्ता में आ जािा ह ै। इसी के अनुसार ही वह 

सखु र्ी र्ोगिा ह ै । इसीपलए हमें कामायनी में हृदय में उठिे हुए पवपवध प्रकार के र्ावों का बडा सनु्दर पचत्रण 

पदखाई िडिा ह ै । कामायनी की रचना के मलू में आज के मानव का करुणानंद पनपहि ह ैऔर इसी कारण उसमें 

पवपवध र्ावों का संघषश और उथल िथुल र्ी पदखाई िडिी है । आज का मानव बपुद्धवाद की ‘अपि’ कर रहा ह ै। वह 

र्ााँपि-र्ााँपि की पवनार्कारी लीलाओ ंमें लीन ह ै। प्रसाद जी मानव मन का मनोवैज्ञापनक पविेषण प्रस्ििु कर मानव 

सभ्यिा के साथ-साथ मानविा की अवनपि का पचत्र प्रस्ििु कर मानवाला के उद्धार िथा मानव के पलहा आवश्यक 

उदात्त वपृत्तयों से िररपचि करिे हैं । कामायनी अन्िरिक्ष और बपहःिशक्ष दोनों कामायनी की पवरे्षिा है । 

6.4. िाराांश  

पकसी र्ी काव्य का सापहत्यकार काव्य के लक्षणों के अनसुार सजृन करिा ह ै। कामायनी छायावाद धारा 

का ही नहीं बपल्क संिणूश सापहत्य धाराओ ंके प्रमखु महाकाव्य ह ै। इसकी प्रिीक िद्धपि वस्ि ुपविेषण प्रसाद जी के 



आचायश नागाजुशना पवश्वपवद्यालय                                   6.12                                      दरू पवद्या केन्र 

 

काव्य कौर्ल को पदखािा ह ै । इस में मन का पववेचन, र्ावों का पववेचन कथा को आगे बढािे हैं । कामायनी 

महाकाव्य प्राचीन र्ास्त्रीय रूपढयों से बाँधा हुआ नहीं ह ै । इसमें र्ारिीय िथा िाश्चात्य दोनों ही काव्य दृपष्टयों का 

स्िपस्वष्ट पवधान के अनसुार एक अपर्नव प्रयोग पकया गया ह ै। इसमें र्ौपिक घटनाओ ंका पवकास नहीं हुआ ह ै। 

मानव चेिना के पवकास को लेकर चलने के कारण, र्ौपिक धरािल िर घपटि होने वाली घटनाओ ंकी संकुलिा नहीं 

ह ै। डॉ. द्वाररका प्रसाद सक्सेना के अनसुार “कहने की आवश्यकिा नहीं ह ैपक इस - अहाकाव्य में अपधक पवस्िार न 

होिे हुए र्ी अिनी लघ ुसीमा में ही मानविा के समग्र रूि, उसकी समस्याओ ंएवं उसके समाधानों को एक उत्कृष्ट 

एवं र्व्य सापहपत्यक रै्ली में पचपत्रि करने का जो प्रयत्न हुआ ह,ै वह सवशथा सराहनीय ह,ै और इन सर्ी पवरे्षिाओ ं

के आधार िर ‘कामायनी’ को आधपुनक यगु का एक प्रपिपनपध महाकाव्य कहा जा सकिा ह ै।” 

6.5. बोध प्रश्न 

1. कामायनी में दर्ाशया गया प्रिीक िद्धपि िर सारगपर्शि लेख पलपखए ।  

2. मन,ु श्रद्धा, इडा पकसके प्रिीक ह-ै कामायनी काव्य के आधार िर पवस्ििृ चचाश कीपजए ।  

3. कामायनी के ‘महाकाव्यत्व’ को महाकाव्य के लक्षणों के साथ पववेचन कीपजए ।  

4. संस्कृि और िाश्चात्य महाकाव्य के लक्षणों के साथ कामायनी महाकाव्य की िलुना करिे हुए सोदाहरण चचाश 

कीपजए । 

6.6. िहायक ग्रांथ 

1. कामायनी - जयरं्कर प्रसाद ।  

2. कामायनी का प्रवपृत्त - मूलक अध्ययन प्रसाद पसंह, डॉ. कामेश्वर ।  

3. कामायनी एक िनुपवशचार - गजानन माधव मपुक्तबोध 

4. पहदंी सापहत्य- 20वीं र्िाधदीः आचायश नन्ददलुारे वाजिेयी । 

5. छायावादः िनुमूशल्यांकनः सपुमत्रानन्दन िन्ि । 

6. छायावाद यगुः रं्र्नुाथ पसंह, सरस्विी मंपदर, वाराणसी; 1962 छायावाद के गौरव पचह्नः प्रो. क्षेमेन्र । 

7. छायावादी कपवयों का सौन्दयश पवधानः डॉ. सयूशप्रसाद दीपक्षि ।  

8. छायावादी काव्यः डॉ. कृष्ण चन्र वमाश; मध्यप्रदरे् पहदंी ग्रंथ अकादमी, म.प्र. । 

 

- डॉ. एम. मांजुला 

 



7. निराला जीवि : काव्य गत नवशेषताए ँ

7.0. उदे्दश्य 

इस इकाई में छायावाद के प्रमखु कवव सयूयकाांत विपाठी विराला के बारे में जािकारी प्राप्त करेंगे । इस 

इकाई को पढ़िे के बाद - 

• सयूयकाांत विपाठी विराला के जीवि, व्यवित्व के बारे में जाि पायेंगे । 

• विराला की काव्यगत ववशेषताओां के बारे में जाि पायेंगे ।  

• विराला की प्रमखु काव्य कृवतयों के बारे में जाि पायेंगे । 

रूपरेखा 

7.1. प्रस्ताविा 

7.2. विराला का जीवि- व्यवित्व 

7. 3. विराला की काव्य गत ववशेषताएँ  

7.3.1. वस्तगुत वववशष्टता 

7.3.2. वशल्प गत वववशष्टता 

7.4. विराला की प्रमखु काव्य कृवतयाँ 

7.5. विराला के काव्य में क्ाांवत चेतिा  

7.6. सरुोजस्मवृत -शोक गीत  

7.6.1. सांदर्य सवित व्याख्या 

7.7. कुकुरमतु्ता 

7.8. साराांश 

7.9. बोध प्रश्न 

7.10. सिायक ग्रांथ 

7.1.प्रस्ताविा 

विराला जी बिुमखुी प्रवतर्ा के सावित्यकार थे । कववता के अवतररि इन्िोंिे उपन्यास, किावियाँ, 

विबन्ध, आलोचिा और सांस्मरण र्ी वलखे िैं । पर विराला जी मूलतः कवव थे और छायावाद के प्रवतयकों में इिका 

स्थाि अन्यतम ि ै। विराला की कववताओां में ववषय वस्त ुऔर र्ाषा शैली की दृवष्ट से पयायप्त ववववधता वदखलाई 

पड़ती ि ै। श्ृांगार, प्रेम, रिस्यवाद, राष्ट्रप्रेम, साांस्कृवतक चेतिा और प्रकृवत वचिण के अवतररि इिकी कववताओां में 

शोषण के ववरुद्ध ववद्रोि का स्वर मखुर िुआ ि ै। विराला पौरुष और ववद्रोि के कवव िै । काव्य में उदात्तता और 

ओज ि,ै प्रवाि और गाम्र्ीर्य ि ै।  
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7.2. जीवि और व्यनित्व  

विराला जी का जन्म सि ्1886 ई. में प. रामसिाय विपाठी के घर िुआ था । बांगाल के मविषादल में 

विवास के कारण प्रारवम्र्क वशक्षा-दीक्षा बांगला में िुआ था । इसवलए बांगला र्ाषा व सावित्य का अच्छा ज्ञाि 

प्राप्त वकया । साथ िी उन्िोंि े सांगीत का र्ी पयायप्त ज्ञाि अवजयत वकया । रामकृष्ट्ण वमशि के सम्पकय  में उन्िोंि े

र्ारतीय दशयि वेदान्त का र्ी गिि अध्ययि वकया । इस प्रकार विराला के काव्य में अिरु्वूत, सांगीत व दशयि की 

जो विवेणी वदखलाई पड़ती ि ैउसकी िींव बांगर्वूम में िी पड़ी । सांस्कृत व बांगला के ज्ञाि, वेदान्त व र्ारतीय दशयि 

के अध्ययि, सांगीत की साधिा व जीवि के सांघषों िे विराला के काव्य को अपवूय दीवप्त प्रदाि की ।  

सयूयकान्त वजस स्कूल में पढ़ते थे, विाँ अांग्रेजी, बांगला तथा सांस्कृत की तो वियवमत वशक्षा दी जाती थी, 

परन्त ुविन्दी के अध्ययि की कोई व्यवस्था ििीं थी । परन्त ुविन्दी के प्रवत इिमें सिज-स्वार्ाववक आकषयण था । 

वि अपिे वपताजी के वमिों के साथ बैठ कर श्ीराम चररत मािस और ब्रज ववलास पढ़ा करते थे और अपि ेखरुीले 

कण्ठ से गायक सबको मगु्ध वकया करते थे । इस तरि इिका विन्दी का ज्ञाि धीरे-धीरे बढ़ता गया । विराला जी िे 

अपिे स्कूली जीवि में कववता वलखिा आरम्र् वकया । िवीं कक्षा में िी उन्िोंिे अवधी और ब्रज र्ाषा में पद 

वलखिे लगे थे । चौदि वषय की अवस्था तक विराला जी सांस्कृत में र्ी पद वलखिे लगे थे । 

विराला जी का वववाि 13 वषय की अल्प आय ुमें िी िुआ था । इिकी पत्िी श्ीमती मिोिरा दवेी बडी 

सनु्दर और ववदषुी थी । विन्दी में वलखिे की प्रेरणा कवव को अपिी पत्िी से िी वमली । श्ीमती मिोिरा दवेी की 

अकाल मतृ्य ु से [सि ्1917] कवव के मि को गिरा आघात लगा । उन्िोंिे मविषादल राज्य की िौकरी छोड़ दी । 

इसके बाद क्मशः विराला जी एक  ददेीप्यमाि िक्षि के समाि विन्दी के सावित्य के जगत में अवतररत िुए । 

‘मतवाला’ और ‘समन्वय’ जैसी पविकाओां में उिके साविवत्यक जीवि का विमायण वकया । 

विराला जी बिुमुखी प्रवतर्ा के सावित्यकार थे । उन्िोंिे कववता, किािी, उपन्यास, विबांध, 

आलोचिात्मक लेख, रेखा-वचि जीविी, अिुवाद आवद द्वारा विन्दी सावित्य के र्ण्डार को समदृ्ध वकया । विराला 

के काव्य में उिकी व्यवित्व झलकती थी । जैसा अिठूा व बिुआयामी विराला का व्यवित्व था, वैसा िी 

ववववधता पणूय विराला जी का काव्य ि ै। एक ओर उिके व्यवित्व में ववद्रोि व स्वावर्माि र्रा था तो दसूरी ओर 

गिरी सिािरु्वूत व करुणा से उिका हृदय ओत-प्रेत था । उिकी पत्िी की मतृ्य ुसे विराला वववक्षप्त - से िो गये । वे 

घांटों शमशाि में बैठे रिते । ‘जिूी की कला’ कववता की प्रेरणा इन्िें शमशाि र्वूम में िी वमले । गरीबों, मजदरूों, 

वकसािों, शोवषतों, तथा समाज द्वारा उपेवक्षता  िाररयों के प्रवत विराला के हृदय में गिरी समवेदिा थी । ‘वर्क्षकु’, 

‘वि तोड़ती पत्थर’, ‘ववधवा’, ‘बादल राग’ आवद कववताएँ इस बात की साक्षी िैं । विराला के व्यवित्व में सन्त 

कववयों की र्ी मस्ती, फक्कडपि, ववप्लवी र्ाव, ववरोवधयों के प्रवत उपेक्षा, गिरा स्वावर्माि, वप्रयतम के प्रवत 

रागात्मक व्याकुलता व गिि दाशयविकता जैसी अिेक बातों का समावेश श्वतः िो गया था । यि सांघषय एक ओर 

सामावजक रुवदयों तथो अन्यायों के ववरुद्ध रिा तो दसूरी ओर सावित्य में एक िवीि धारा के प्रवतयि व प्रवतष्ठापि 

के रूप में रिा । इस प्रकार विराला के सांघषयशील सांवेदिशील- कलात्मक दाशयविक ववद्रोिी व्यवित्व में िी उिके 

कृवतत्व का विमायण िुआ था ।  

अांतः विराला काव्य की प्रमखु ववशेषताओां को समझिे जाििे के वलए उिके व्यवित्व को र्ी समझिा 

आवश्यक ि ै। वास्तव में विराला के समग्र काव्य में ‘राग तत्व’ अथायत ्जीवि से जडु़िे की प्रववृत्त व अमतृ तत्व 

एक ओर तोड़, दसूरी ओर सारे जगत ्आकषयणों के प्रवत वैराग्य र्ाव अथायत ्ववराग तत्व के दशयि िोते िैं । विराला 

का सारा काव्य पावथयव ि,ै जागवतक ि;ै मािवीय करुणा व सांवेदिाओ ां से ओत-प्रोत िैं । कवव के जीवि की अमतृ-

ववष मयी स्वािरु्वूतयों की मिोरम अवर्व्यांजिा ि ै। विराला काव्य को उिका ववद्रोि, ओजवस्वता, अवर्व्यवि की 
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ताजगी व िवीिता, वचांति की गििता व वाणी की उदात्तता अप्रवतम बिा दतेी ि ै। एक और उिके काव्य में उिका 

व्यवित्व छाया िुआ ि ैतो दसूरी ओर उिकी तटस्थता व विवेयविकता उिके काव्य को जीवन्त बिा दतेी िैं । 

7.3. निराला काव्य गत नवशेषताए ँ 

विराला काव्य की ववशेषताओां को दो प्रकार से दखेी जा सकती ि ै। 

7.3.1. वस्तुगत नवशेषताए ँ 

विराला का समय स्वतांिता सांग्राम का यगु था । िव-जागरण और िवीि राष्ट्रीय चेतिा के प्रसार का यगु 

था । शतावददयों से गुलामी में रिी र्ारत की आत्मा उठ खड़ी ि ैिोकर स्वतांिता सांग्राम की ओर आकवषयत िुई थी । 

इस राष्ट्रीय चेतिा व साांस्कृवतक पिुरुत्थाि की प्रवतध्ववि तत्कालीि सावित्य में र्ी सिुाई पड़ रिी थी । र्ारतवासी 

अपिी सांस्कृवत, सभ्यता और इवतिास को गवय के साथ दखेिे लगे थे । राष्ट्र का सोया िुआ पौरुष और सोया िुआ 

स्वावर्माि जाग उठा था । विगला जी की काव्य रचिा का समय र्ी सि ्1916 से सि ्1960 तक मािा जाता ि ै। 

इस समय विन्दी सावित्य जगत के वदग्गज कवव र्ारतेंद्र और वद्ववेदी के सामिे खडे़ थे विी दसूरी ओर विराला जी 

िे तीिों वाद छायावाद, प्रगवतवाद, तथा प्रयोगवाद के रचिाकार के रूप में खडे़ िुए थ े। अतः विराला के काव्य में 

लगर्ग अथय शताददी की काव्य प्रववृत्तयाँ दृवष्टगोचर िोती िैं । 

विराला की काव्यगत ववशेषताओां में पिले इिको िवजागरण कवव के रूप में दखेते ि ै। र्ारत का राष्ट्रीय, 

आध्यावत्मक व साांस्कृवतक िवजागरण विराला जी की कववता में पणूयतः अवर्व्यि िुआ ि ै । डॉ. र्टिागर के 

शददों में “विराला िमारे िवजागरण के कवव िै । वस्ततुः िवजागरण के कवव िोिे के िाते िी उिके काव्य में 

स्वच्छन्दतावादी और मािववादी आयाम स्वतः आ जाते िैं ।” िवजागरण में कोई र्ी राष्ट्र प्राचीि से प्रेरणा ग्रिण 

करता ि,ै अपिे की राष्ट्र की आत्मा से साक्षात्कार करता िै तथा र्ववष्ट्य के प्रवत आस्थावाि बिता िै । थे सारे 

तत्व विराला काव्य में देखे जा सकते िैं ।  

विराला की काव्यगत ववशेषताओां में राष्ट्रीयता प्रधाि ववशेषता ि ै। र्ारतीय स्वाधीिता सांग्राम की चेतिा 

के ववस्तार के साथ िी र्ारतीयों में सांकुवचत के्षिीय ववृत्त के बदले क्मशः ववशद- व्यापक राष्ट्रीय र्ाविा का 

प्रसार िुआ । राष्ट्रीयता सम्र्वतः िी इवतिास, धमय, सांस्कृवत व प्राकृवतक, वैर्व से जडु़ गई । र्ारतवावसयों िे 

अपिे खोये िुए व्यवित्व को पिुः खोजिे का प्रयास वकया । विराला के काव्य के राष्ट्रीयता के र्ाव प्रत्यक्ष व 

अप्रत्यक्ष दोिों रूपों में व्यि िुए िैं । आध्यावत्मकता विराला काव्य का प्राण िै । विगुयण, सगणु काव्य ढांगों से 

लेकर वविय-पद जैसी रचिाओां में र्ी विकाला का आध्यावत्मक र्ाव दखेिे को वमलती िैं । ज्ञािमागी और सगणु 

सन्तों की परम्परा विराला के खडीबोली के काव्य में वसमट आई िै । आध्यावत्मकता में अिां का ववसजयि िोता िै 

और आत्म तत्व, परमतत्व या ब्रह्म के साथ एकात्मकता की अिरु्वूत करता ि ै। इसमें व्यवि र्ौवतक जीवि की 

जड़ता से ऊपर उठकर चैतन्य जगत ् में पिुचँ जाता ि ै । विराला के ‘पररमल’, और ‘गीतकाव्य’, ‘अचयिा’, 

‘आराधिा’ और गीत गुांज में र्वि पणूय आध्यावत्मकता का स्वर वदखते ि ै तो ‘राम की शवि पजूा’ में तो 

आध्यावत्मक साधिा के सोपािों और आत्मा के आरोि का स्पष्ट वचिण दखेिे को वमलता िै । विराला काव्य का 

प्रमखु तब उिकी आध्यावत्मकता और दाशयविकता ि ै। 

विराला के काव्य में ‘दशयि’ एक आधारर्तू ववशेषता ि ै । विराला को दाशयविक कवव किा गया िै । 

उिकी प्रचण्ड बौवद्धकता व व्यापक अिरु्वूत का आधार दशयि - शास्त्र का गम्र्ीर अध्ययि िी िै । उन्िोंिे केवल 

दाशयविक वसद्धाांतों का वणयि या व्याख्याि माि ििीं वकया ि,ै इन्िें ‘रूपकों’ व ‘प्रतीकों’ में ढालकर गांर्ीर 

दाशयविक विष्ट्कषों को र्ी सुांदर-सरस काव्य रूप में पररणत कर वदया ि ै। विराला के काव्य में िर जगि रिस्यवाद 
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की अवर्व्यवि पाई जाती ि ै। इिके काव्य में रिस्यवाद के सर्ी प्रकार के दखेे जा सकते िैं । विराला की वचन्ति 

पद्धवत अद्वैतवादी थी । पर विराला का अद्वैतवाद सवक्य व सांघषयशील अद्वैतवाद ि ै । विराला का ईश्वरीय प्रेम 

मािव- प्रेम व सिािरु्वूत की दृढ़ आधार वशला पर खडा था, अन्याय का प्रवतरोध करिे में वे ववश्वास रखते थे । 

इिका दशयि विवष्ट्क्य वैयविक सखु-दखुों की अवर्व्यवि माि ि िोकर सवमष्टगत सांघषय की र्वूमका में विवित ि ै। 

विराला छायावाद कवव थे । छायावादी कववयों में सवायवधक समाजोन्मखुी कवव विराला िी थे । 

सामावजक चेतिा विराला काव्य की एक और ववशेषता िै । समाज में व्याप्त अन्याय, अिाचार, अत्याचार, मढूां 

अन्ध-ववश्वासों तथा समािवीय कृत्यों के प्रवत विराला िे अपिे जीवि और काव्य - दोिों में सवयि शेष व्यि वकया 

। समान्तवादी, हृदयिीिता, धि वलप्सा, गरीबों व वकसािों की उपेक्षा, िारी पर वकये जा रि ेअत्याचारों आवद का 

उन्िोंिे डटकर ववरोध वकया । विराला मािव जीवि के कवव िै । स्वीकार और सांघषय के कवव ि,ै प्रत्यतु मािवीय 

करुणा और सिािरु्वूत के कवव ि ै । यि गिि सिािरु्वूत सामावजक यथाथय के साक्षात्कार से उत्पन्ि िुई िैं । 

पररमल, वर्क्षकु, ववधवा, दाि, वि तोड़ती पत्थर आवद सर्ी इिकी सामावजक चेतिा काव्यों के उदािरण िैं । 

विराला के गद्य में सामावजक यथाथय और र्ी अवधक ववशदता के साथ मखुर िुआ । 

ववद्रोि एवां स्वच्छन्दता विराले काव्य की एक और वस्तगुत ववशेषता ि ै । वस्ततुः विराला ववद्रोि और 

स्वच्छन्दता के कवव िै । परांपरा के ववरुद्ध यद्यवप छायावाद का मलू स्वर रिा पर विराला तो स्वर्ावतः ववद्रोिी थे । 

विराला की बादल राग कववता में बांगला के ववप्लवी कवव िज़रूल इस्लाम की तरि ववद्रोि व ववप्लव का राग 

सिुाई पड़ता ि ै । इसी कववता में क्ाांवतकारी व्यांजिा मखुररत िुई ि ै । विराला जी िे स्त्री को सौंदयय के रूप में 

सामावजक और पाररवाररक रूप में र्ी वचवित वकया । समाज द्वारा उपेवक्षत प्रतावडत िारी की पीड़ा को उन्िोंिे 

अपिी कववताओां में व्यि वकया । विराला जी िे स्वाधीिता और सामावजक पररवतयि के पक्ष में क्ावन्तकारी चेतिा 

का आि् वाि वकया । उिकी क्ाांवत व्यापक था और प्रेमचांद की तरि विन्दी में िई क्ावन्तकारी चेतिा के अग्रदतू 

विराला थ े । यि क्ावन्तकारी चेतिा केवल वब्रवटश पराधीिता से मिु लार् िी ििीं चािती थी, प्रत्यतु व्यापक 

सामावजक पररवतयिों के वलए तत्पर थी । 

विराला जी जावत प्रथा, धावमयक रे्द-र्ाव, ऊँच-िीच और छुआ -छूत के तीव्र ववरोधी थे । वस्ततुः 

विराला के ववद्रोि के पीछे उिकी गिि मािवीय सिािुर्वूत िी व्यि िुई ि ै।  

7.3.2. नशल्पगत नवशेषताए ँ 

छायावादी कववयों िे वशल्प के क्षेि में अपिी वववशष्ट स्थाि रखते िैं । पन्त और विराला दोिों िे प्रारांवर्क 

खड़ी बोली के स्वरूप को विखारा । र्ाषा की अवर्व्यांजिा शवि का ववस्तार वकया । विराला काव्य की वशल्पगत 

ववशेषताओां को िवीि र्ाषा-शदद-ववधाि, सांगीतात्मकता, लाक्षवणकता, अलांकाररकता, प्रतीकात्मकता तथा 

लयात्मकता के रूपों में दखे सकते िैं । विराला िे काव्य वबम्बों का बड़ा िी सशि प्रयोग वकया िै । विराला के 

वबम्ब माि अन्तकरण िी ििीं, प्रत्यतु वे काव्याथय व र्ाव सांवेदिा के सांवािक िैं । विराला के वबम्ब ववधाि 

वचिात्मक व स्पौन्दयायत्मकता के साथ-साथ ववचार तत्व को र्ी अवर्व्यांवजत करते िैं । राम की शवि पजूा में 

विराला की वबम्ब ववधाि को दखे सकते िैं । विराला जैसा वबम्ब ववधाि कम कववयों में देख सकते िैं । य ेवबम्ब 

किीं-किीं रूप, रस- गांध-शदद - स्पशय की एवन्द्रय बोध की सघिता को बढ़ाकर काव्य को पणूयतः ग्राह्य बिा दतेे िैं 

। वबम्ब अवसर प्रतीकों व रूपकों में बदल कर व्यापक अथय ग्रिण कर लेते िैं । वबम्ब, ध्ववि, लय, सम्वेदिा व 

अथय इि सर्ी को विराला अपिी अद ्र्तु कल्पिा शवि सांयोवजत कर एकाकार कर दतेे िैं । इस प्रकार विराला का 

काव्य अपिी वस्तगुत व वशल्पगत ववशेषताओां के कारण छायावादी काव्य में िी ििीं समग्र विन्दी सावित्य में 

अपिा वववशष्ट स्थाि रखता ि ै। 
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7.4. निराला की प्रमुख काव्य कृनतयाँ  

विराला का सावित्य बिुमखुी और ववपलु ि ै । उन्िोंिे कववता, उपन्यास, किाँवियाँ, विबन्ध, रेखावचि 

जीववियाँ, आलोचिात्मक विबन्ध अिवुाद तथा िाटक सर्ी कुछ वलखे ि ै। 

निराला के कनवता संग्रह – अिावमका (र्ाग-1, 2), पररमल, गीवतका, कुकुरमुत्ता, अवणमा, बेला, िये पत्ते, 

अपरा, आराधिा, अचयिा, श्ी रामचररत मािस का खड़ी बोली में रूपान्तरण ।  

खण्डकाव्य- तलुसीदास । 

उपन्यास- अपरा, अलका, प्रर्ावती, विरूपमा, चोटी की, पकड़, काले कारिाम,े अश्ृांखल, चमेली । 

कहािी संग्रह   - वलली, राखी, चतरुी, चमार, सकुुल की बीबी । 

रेखानित्र        -  कुल्ली र्ार और वबल्लेसरु बकररिा । 

निबंध संग्रह    -  प्रबन्ध पद्म, प्रबांन्ध प्रवतमा, चाबकु, प्रबन्ध पररचय । 

आलोििात्मक ग्रन्थ - रवींद्र कववता कािि । 

अिुवाद                  - आिन्द मांठ, कपालकुण्डला, चन्द्रशेखर, दगेुशिवन्दिी, कृष्ट्णकाांत का वबल, 

यगुलाांगलुीय,  

रजिी, दवेी चौधरािी; राधारािी, ववषवकृ्ष, राजवसांि तथा मिार्ारत का विन्दी अिवुाद 

। 

जीवनियाँ               -  ध्रवु, र्ीष्ट्म, राणाप्रताप । 

िाटक                    - समाज, शकुन्तला, उषा अविरुद्ध । (अप्रकावशत ि)ै । 

विराला के काव्य का प्रववृत्तगत वगीकरण करिा र्ी अविवायय ि,ै क्योंवक विराला चारों बाद के प्रमखु 

कववयों में से एक ि ै। अतः इिकी काव्यों का काव्यगत प्रववृत्तयों के आधार पर चार वगों के अन्तगयत ववर्ावजत 

वकया जा सकता ि ै।  

• रहस्यवादी कनवताए ँ– 

रिस्यवाद की अवर्व्यवि छायावाद की एक प्रमखु ववशेषता ि ै। छायावादी कववयों की र्ाँवत विराला के 

काव्य में र्ी रिस्यवाद की प्रववृत्त पयायप्त रूप में दृवष्टगोचर िोती ि ै । इिके प्रत्येक काव्य सांग्रि में रिस्यवादी 

कववताओां की सांख्या पयायप्त ि ै। 

• छायावादी कनवताए ँ  

विन्दी में छायावाद लािे का श्ये चार कववयों को ि-ै प्रसाद, पांत, मिादवेी वमाय और विराला । इस प्रकार 

विराला जी छायावाद के प्रमुख प्रवतयक कवव ि ै। छायावाद की प्रमखु ववशेषता ि ै-अन्तजयगत का वचिण, वेदिा 

का अवतरेक, प्रेम और श्ृांगार का प्राचयुय, वितान्त वैयविकता, प्रकृवत के प्रवत ितूि दृवष्टकोण, रिस्य र्ाविा, 

अवर्िव अलांकार, िवीि धन्द ववधाि, प्रतीक ववधाि, लाक्षवणकता, ववशेषण ववपययय, गीतात्मकता तथा 

कोमलकान्त पदावली । इि सब लक्षणों को विराला के िर एक कृवत में दशायए जा सकते िैं । 
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• प्रगनतवादी कनवताए ँ 

जि जीवि की ववषमताओां एवां समाज के उपोररत मिषु्ट्यों को ववषय बिाकर वजि कववयों िे प्रगवत के 

गीत गाए, उिमें विराला जी प्रमखु थे । प्रगवतवाद वस्ततुः साम्यवाद का साविवत्यक उच्चार ि ै । इसमें शोवषत 

समाज के प्रवत सिािरु्वूत एवां पूांजीपवत वगय के प्रवत आक्ोश एवां घणृा की अवर्व्यवि की जाती ि ै। अिावमका 

वद्वतीय र्ाग के पश्चात ्विराला जी प्रगवतवाद की ओर उन्मखु थे । विराला जी िे इस वगय की कई कववताएँ वलखीं । 

‘वर्क्षकु’ और ‘ववधवा’ इस वगय की प्रवतविवध रचिाएँ ि ै।  

• प्रगनतवादी कनवताए ँ

विराला जी की कुछ रचिाओां में प्रयोगवाद के अांकुर दृवष्टगोचर िोते िैं । इिका प्रत्येक काव्य सांग्रि स्वयां 

में एक प्रयोग ि ै।  

विराला के काव्य में युग की अवर्व्यवि पाई जाती ि ैऔर उिका कवव सदवै यगु - र्ाविा को वाणी दतेा 

रिा ि ैकई आलोचकों ि ेतो यिाँ तक वलखा ि ैवक ‘विराला’ िे जो कुछ वलखा ि ैउसके अवतररि कुछ र्ी ऐसा 

ििीं ि ैवजसको’ िया’ किा जा सके । 

7.5. निराला के काव्य में क्ांनत िेतिा 

विराला जी स्वर्ावतः रूवढ़ ववरोधी एवां क्ावन्तकारी कवव थे । इिके प्रगवतवादी कववताओां में कृवतयों में 

क्ाांवत चेतिा का अांश दशायते ि ै। इन्िोंिे अपिे कृवतयों में रूवढ़ का ववरोध वकया । अपिी सांस्कृवत का दम्र् करिे 

वालों को ललकारते िुए कववताएां वलखे िैं । समाज में शोवषत वगय के प्रवत सिािरु्वूत वदखाकर प्रगवतवाद का 

प्रदशयि वकया ि ै । वर्क्षकु, तोड़ती पत्थर तथा ववधवा ऐसे िी काव्य ि ै । विराला जी पूांजीवादी के प्रवत घणृा 

वदखाया ि ै। अपिी पैिी दृवष्ट से समाज के सच्चे रूप को दखेा था और अपि ेगरीब जीवि में उसकी गरीबी को 

सिा था । उन्िोंिे ‘सिस्त्रावदद’ में र्ारतीय समाज का बिुत िी सटीक ववशे्लषण प्रस्ततु वकया ि ै । उन्िोंि ेकई 

कववताओां में वतयमाि समावजक शोषण का वचि खींचते िुए यि वदखाया ि ै वक सांसार में ववजयी किलािे वाले 

लोग दसूरों का खिू पीकर िी बडे़ बिते िैं और इस ववचारधारा के सन्दर्य में उन्िोंिे पूँजीपवतयों को बार-बार 

ललकारा ि ै । समाज के शोषण का अन्त करिे के वलए प्रगवतवादी कवव क्ाांवन्त का आह्वाि करता ि ै । विराला 

अपिी इच्छा की पवूतय के वलडा ‘श्यामा’ में प्रलयांकारी ितृ्य का आ ह्वाि करते िैं-  

एक बार बस और िाच त ूश्यामा । 

सामाि सर्ी तैयार, 

वकतिे िी ि ैअसरु, चाविए वकतिे तमुको िारा 

कर मेखला मुांड मालाओां के बल मि - अवर्राम 

एक बार बस और िाच त ूश्यामा । 

7.6. सरोज स्मनृत - शोक गीत 

इस कववता का रचिा काल सि ्1935 ि ै। इसकी रचिा विराला जी िे अपिी एक माि पिुी सरोज की 

मतृ्य ुअवसर पर की थी । यि एक उच्चकोटी का शोक गीत िै । सरोज की दःुख र्री जीवि गाथा इसका वण्यय 

ववषय ि ै। यि शोक गीत अपिी 18 वषीया पिु सरोज के विधि पर वलखी गई लांबी कववता ि ै। इस कववता की 

प्रथम प्रकाशि 1938 में  प्रकावशत अिावमका के सांस्करण में िुआ । यि कववता वकि पररवस्थवतयों में वलखी गई 
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ि,ै इसका वणयि डॉ. रामववलास वमाय िे एक प्रत्यसदशी के रूप में करते िुए वलखा िै- “एक वदि िीचे से पोस्टकाडय 

उठाकर ऊपर वापस आये और इतिा िी कि – ‘सरोज ििीं रिीं’। दःुख से उिका चेिरा स्याि पड़ गया था । उसे 

सिि करिे के प्रयास में वे कुछ दरे तक कमरे में टिलते रि े। इसके बाद अचािक घर से विकल कर घमूिे चले गए 

। दो वदि तक सरोज की कोई चचाय ििीं िुई । इस बीच में उिका वचत्त वस्थर िो गया । कववता में उस समय का 

दःुख िी ििीं, एक आलम्बि पाकर सोलि साल पिले की उसकी वेदिा उमड़ आई ।” जब सरोज केवल सवा 

साल की थी, तब उसकी माता स्वगयवावसिी िुई । 

 कवव के सांघषयपणूय जीवि के साथ-साथ सरोज िािी की क्या छाि छाया में बड़ी िुई । उसके र्ोले मुांि की 

ओर दखेकर िी विराला िे दसूरा की वचन्ता वववाि ििीं वकया । वववाि योग्य िोिे पर कवव िे समाज की वचन्ता ि 

करके उसका वववाि पां. वशव शेश्वर वद्ववेदी के साथ कर वदया । वववाि के कुछ समय उपरान्त सरोज र्यांकर रूप से 

बीमार िुई और काल- कववलत िो गयी । आवथयक सीमाओां के कारण विराला पिुी की प्राण- रक्षा ि कर सके - 

ऐसी उिकी धारणा रिी । पिुी की मतृ्यु विराला को वेदिा ववश्वल बिा वदया और उिकी विी सघि वेदिा ‘सरोज-

स्मवृत’ के रूप में विन्दी सावित्य को प्राप्त िुई । इस शोक गीत में कवव विराला अपिी पिुी सरोज के बाल्यकाल से 

लेकर मतृ्य ुतक की घटिाओां को बडे़ प्रर्ावशाली ढांग से अांवकत वकया ि ै । इसमें सरोज की बाल्यावस्था एवां 

कौमारदशा को बडे़ िी मावमयक और पववि रूप में वचवित वकया िै । इस लांबी कववता में एक र्ाग्यिीि वपता का 

मािवसक वस्थवत, पिुी के वलए कुछ ि कर पािे वाले वपता का सांघषयमय जीवि का वणयि वकया गया ि ै । इस 

कववता के माध्यम से विराला का जीवि-सांघषय र्ी प्रकट िुआ ि ै। 

सरोज की मतृ्य ुके अघात िे विराला को तोड़ वदया । विराला स्वर्ावतः एक उद्धतृ एवां उत्सािी वीर थे । 

वि वियवत को र्ी चिुौती दिेे वाले थे- 

खवण्डत करिे को र्ाग्य अांक, 

दखेा र्ववष्ट्य के प्रवत अशांक ।। 

वे िी विराला पिुी की मतृ्य ुके अवसर पर जजयर िो उठे । उिका वेदिा जजयर हृदय पकुार उठता ि—ै 

दखु िी जीवि की कथा रिी, 

क्या कि  ँआज जो ििीं किीं। 

कववता का आरम्र् िी इस प्रकार िोता िै- 

धन्ये, मैं वपता विरथयक था, 

कुछ र्ी तेरे वित कर ि सका। 

इस कववता में कवव उि समस्त सांघषों का वणयि कर दतेा िै, जो उसिे साविवत्यक के रूप में पग-पग पर 

झेले थे । कििे का अवर्प्राय यि ि ैवक इस कववता में कवव के अिेक कटु - वति यथाथय तथ्यों की अवर्व्यवि िुई 

ि ै । कवव विराला वबिा जािे िी जीवि के एक कठोर सत्य की अवर्व्यवि कर गए ि ैवक - सन्ताि के शोक से 

बढ़कर इस जीवि का कोई आघात ििीं िो सकता ि ै। वजसको यि चोट ि लगी िो, वि वीर धीर मिाप्राण िोिे 

का दम्र् ि करें । यवद सरोज की मतृ्य ुका आघात विराला को ि लगा िोता, तो वि कदावचत किीं अवधक उदार 

एवां उदात्त कलावार िोते । वसद्धाांततः दाशयविक िोते िुए र्ी व्यविार में वि अिात्मवादी बि गये; अन्यथा 

अथयर्ाव को वि मतृ्य ुका िते ुक्यों कर मािते ? 
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इस कववता में करुणा और सिािरु्वूत का सन्दशे वमलता िै । इस कववता के माध्यम से विराला यथाथय 

जीवि की एक कटु अिरु्वूत िमारे सम्मखु प्रस्ततु करते िैं । मस्तक झकुाकर अपिे कमय पर वज्रपात सििे के वलए 

तत्पर वदखाई दतेे िैं । शीत से भ्रष्ट िोते िुए शतदल के समाि वि अपिे ववफल कायों से कन्या का तपयण करते िैं- 

कन्ये, गत कमों का अपयण, 

कर करता मैं तेरा तपयण । 

यि एक ऐसा मिािाटक ि,ै जो पाठक के हृदय में करुणा और सिािरु्वूत का सांचार करता ि ै। 

7.6.1. संदर्भ सनहत वाक्य  

1.       दखेा वववाि आमूल िवल, 

तझु पर शरु् पड़ा कलश को जल  

दखेती मझेु त ूिसँी मांद, 

िोठों में वबजली फँसी स्पांद,  

उर में र्र झूली छवव सुांदर  

वप्रय की अशदद श्ृांगार - मखुर  

त ूखलुी एक - उच्छवास सांग  

ववश्वास - स्तदध बांध अांग-अांग  

ित ियिों से आलोक उत्तर 

काँपा अधरों पर थर-थर-थर । 

संदर्भ -इस कववताांश को विराला जी के सरोज स्मवृत िामक शोक गीत से वदया गया ि ै। विराला जी अपिी एक 

लौवत पिुी का वववाि करके ससरुाल रे्जते ि ै । कुछ िी वदिों में बीमारी के वजि से उसकी मतृ्य ुिोती ि ै । उस 

शोक से इन्िोंिे यि सरोज स्मवृत कववता का सजृि वकया था । 

व्याख्या- कवव अपिी पिुी की मतृ्य ुके समय उसको याद करते िुए किते िैं- तेरा वववाि वबल्कुल िए रूप में 

मैंिे दखेा था । तुझ पर कलश का शरु् जल वगराया जा रिा था, त ूउस समय मझेु देख कर रो रि ेथे । तेरे िोठों पर 

वबजली जैसी कां पि था । तेरे हृदय में वप्रयतम की सुांदर छवव झलू रिी थी । उसे अवर्व्यि करिा तेरे वलए सांर्व 

ििीं था । लेवकि वि तेरे श्ृांगार के माध्यम स ेअवर्व्यि से रिा था । तेरे िोंठ काांप रि ेथ ेऔर तेरे झकेु िुए िेिों स े

काांवत फैल रिा था । शायद तेरी माां का अर्ाव तझेु ददय द ेरिा िोगा । 

नवशेष - पिुी के वववाि के समय उसकी मुँि, र्ाव अपिी र्ावों को याद करते िुए विराला िे सुांदर वणयि प्रस्ततु 

वकया  ि ै। 

2.         ममु र्ाग्यिीि की त ूसेवल 

यगु वषय बाद जब िुई ववकल 

दखु िी जीवि की कथा रिी 

क्या क्यूँ आज, जो ििीं किीं !  
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िो इसी कमय पर वज्रपाल 

यवद धमय, रि ेमत सदा माथ 

इस पथ पर, मेरे कायय सफल 

िो भ्रष्ट शीत के- से शतदल ।  

कन्ये, गत कमों का अपयण 

कर, करता मैं तेरा तपयण । 

संदर्भ-  इस कववताांश को विराला जी के सरोज स्मवृत िामक शोक गीत से वदया गया ि ै। विराला जी अपिी एक 

लौवत पिुी का वववाि करके ससरुाल रे्जते ि ै । कुछ िी वदिों में बीमारी के वजि से उसकी मतृ्य ुिोती ि ै । उस 

शोक से इन्िोंिे यि सरोज स्मवृत कववता का सजृि वकया था । 

व्याख्या - कवव विराला र्ावकु िोकर किते िैं वक ि ेपिुी! तूां मेरे जैसे र्ाग्यरीि वपता का एकमाि सिारा थी । 

दखु मेरे जीवि की कथा रिी ि ैवजसे मैिे अब तक वकसी से ििीं किा, उसे अब आज क्या कि  ँ। मझु पर वकतिे 

वज्रपात िो अथायत वकतिी िी र्यािक कष्ट आए, चाि े मेरे सारे कमय उसी प्रकार भ्रष्ट िो जाए जैसे सदी की 

अवधकता के कारण कमल पषु्ट्प िष्ट िो जाते िैं । अगर र्ाग्य मेरे साथ दतेे िैं तो इि कष्टों को मैं मस्तक झकुाकर 

स्वीकार लेता ि  ँ। मैं अपि ेरास्ते से ििीं िठँूगा । कवव अांत में किता ि ैवक बेटी मैं अपिे बीते िुए समस्त शरु् कमों 

को तझेु अवपयत करते िुए तेरा तपयण करता ि  ँ। मैं प्रर् ुसे प्राथयिा करता ि  ँवक मेरे द्वारा वकए गए अच्छे कमों का फल 

तझेु वमल जाए ।  

नवशेषता - पिुी को खोए िुए वपता स्वगय में र्ी अपिी पिुी की शरु् वचांति करते िैं । 

7.7. कुकुरमतु्ता  

 यि विराला जी से सि ्1942 में वलखी गई प्रगवतवादी कववता सांग्रि ि ै। यि व्यांग्य प्रधाि कववताओां का 

सांग्रि ि ै। इसमें कुकुरमतु्ता दीि िीि जि का प्रतीक बिकर आया ि ै। प्रगवतवादी ववचारधारा ऐवतिावसक ववकास 

का सचूक ि ै। प्रगवतवावदयों िे कालय माक्स के वसद्धाांतों के अिरुूप सामावजक ववषमताओां को ऐवतिावसक रूप 

दकेर इस पर गिि वचांति वकया । विराला जी िे ‘कुकुरमुत्ता’ लांबी किािी में तत्कालीि सामावजक पररवस्थवतयों 

का यथाथय वचिण प्रस्ततु वकया । इस कववता का वणय ववषय वद्वतीय ववषयदु्ध समय समाज के पूांजीवादी व्यवस्था 

का वचिण ि ै । कुकुरमतु्ता विराला की सामावजक चेतिा, प्रगवतवादी, प्रयोगशील प्रववृत्त को विरूवपत करिेवाली 

कववता ि ै। कवव इसमें वकसी एक व्यवि था वगय को सवूचत ि करते िैं । बवल्क वे तो कर्ी पूांजीपवतयों पर व्यांग्य 

करते िैं, तो कर्ी थो ये समाजवावदयों पर व्यांग करते ि ै जो व्यथय की बकवास करते िैं । उन्िोंिे समकालीि 

सावित्यकारों पर र्ी व्यांग्य वकया ि ै। इस कववता में विराला िे र्ारतीय एवां पवश्चमी सांस्कृवत के टकराव का वचिण 

र्ी वकया ि ै।  

कुकुरमतु्ता कववता दो खण्डों में ि ै। प्रथम खण्ड में कुकुरमतु्ता गलुाब पर व्यांग्य करता ि ै। वद्वतीय खण्ड में 

िवाब की बेटी ‘बिार’ को अपिे माँ के िाथों बिा कुकुरमतेु्त का कबाब वखलाती ि ैजो उसे बिुत पसांद आता ि ै। 

इस कववता में कुकुरमतु्ता - श्वमक, सवयिार, शोवषत वगय का प्रतीक या प्रवतविवध िै, तो गलुाब सामांती, पूांजीपवत 

वगय का प्रतीक या प्रवतविवध ि ै। 
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एक िवाब थे - बडे गट बाट वाले । उन्िोंिे अपिी बाडी में अिेक दशेी-ववदेशी पौधे लगा रखे थे । उन्िोंिे 

फारस से गलुाब मँगाकर बाड़ी में लगवाये थे । अिेक िौकरों को मावलयों को उसकी दखेबाल के रख वलया था । 

उस फूल पौधों को सुांदर ढांग से सजाया था । उसी गलुाब के पास सिज रूप से उगिे वाले एक कुकुरमतु्ता िल के 

पास वस्थर उठाकर खडा िो गया । कुकुरमतु्ता उस गलुाब के डाल पर इतराते िुए अपिे िाथों आई लेता ि ैऔर 

उसकी सब शाि झाड़ते िुए अपिा रांग जमाता ि ै। बाग के बािर कुछ झोपडे पडे िुए थे । उिमें अिेक कारीगरों के 

साथ ‘मोिा’ िामक एक बांगाल मावलि रिती थी । िवाब सािब िे उसे अपिे पास आिे जािे दतेे थे । उस मावलि 

की बेटी गोली और िवाब की बेटी परस्पर स्िेि से रिती थी । एक वदि दोिों बािर बगीचे पर खेलिे आयी थी । 

‘बािर’ गुलाबों की बिार दखेिे लगी पर गोली कुकुरमुत्ता पर रीझ गई । बिार के पछूिे पर गोली िे कुकुरमतु्ता का 

मित्व बताया और किा वक इसका कबाब बड़ा स्वावदष्ट बिेगा । कुकुरमतु्ता तोड़ वलया गया । गोली की माँ िे 

अपिे घर कबाब बिाया  । इतिी दरे दोिों सिवेलयाँ राजा प्रजा का खेल खेलती रिी । गोली वडक्टेटर बिी और 

बिार र्कु्कड फॉलोअस्सी उसके पीछे पीछे । कबाब बिार को बड़ा स्वावदष्ट लगा । उसिे अपिे घर आकर 

कुकुरमतु्ता के कबाब की प्रशांसा, िवाब सािब से की । िवाब सािबेिे माली को िुकुम वदया, कुकुरमतु्ता को लाओ, 

कबाब बिेगा । माली िे किा- िुजरू कुकुरमुत्ता अब ििीं रिा, रि ेिवैसफय  गलुब । िवाब सािबे क्ोध से काँपते िुए 

बोल-े जिाँ गुलाब आगए गएँ िैं अब विाँ कुकुरमतु्ता उगाओ, सबके साथ, मैं र्ी उसी को चािता ि  ँ । माली िे 

वविम्रता से किता ‘कुकुरमतु्ता’ उगाया ििीं जाता िुजरू । 

विराला जी िे इस रचिा में ऐय्याश ऐय्याश िवाबों, रईसों, पूजँीपवतयों या ऐसे शासकों पर व्यांग्य वकया ि ै

जो स्वयां ऐश्वयय वविास में डूबे रिते ि ैऔर वकसाि, मजदरू, मावलयों को दरू रखते िैं । ये व्यवर्चारी िैं, ववदशेी 

पौधों- वस्तओु ां से अपिे घर-बाग सजाते िैं, अिांबादी ि,ै शोषक िैं । विराला िे शोषक और शोवषत वगय के बीच 

प्रतीकों के माध्यम से वजस ववसांगवत को उर्ारा ि ैवि कवव के मि में समकालीि वातावरण को दखेते िुए चल रिा 

तिाव ि ै। कवव के मि का यि तिाव अमीर तथा गरीब के बीच पैदा िुए लकीर को उर्ारता ि ै। फासस का गलुाब 

उच्च शोषक वगय, बजुुयआ मिोववृत्त पद्धवत सांस्कृवत का प्रतीक ि ै। गलुाब शािों, राजाओां और अफसरों का प्यारा 

ि ै। वे सब वकतिों को दबुला करके स्वयां मोटा िोता ि ै। वि वकतिों का शोषण करता ि ै। उसके जीिे के ढांग में 

अिांकार झलकता ि ै। इसके ववपरीत कुकुरमतु्ता सवय-साधारण का प्रतीक ि ै। य ेतो स्वतः िी उगते िैं । वे वकसी को 

अपिे गलुाब ििीं बिाते और दसूरों का शोषण किते िैं । कवव िे ‘कुकुरमुत्ता’ लम्बी कववता में तीखी र्ाषा का 

प्रयोग वकया ि ै। तीि र्ाषा के प्रयोग से कटु सत्य का उर्ारा गया ि ै। 

‘कुकुरमतु्ता’ के ववचार तत्व आधवुिक ज्ञाि-ववज्ञाि के साथ ग्रामीण पररवेश, िमारी जीवि पद्धवत, िमारी 

र्ाविा, िमारे ववश्वास और अन्धववश्वास, हृदय, मि, मवस्तष्ट्क और वचन्ति-मिि की बिी बिाई पररपाटी को 

विवश्चत रूप से विला वदया ि ै । वचांति- एक जवटल मािवसक प्रवक्या ि ै । जब मवस्तष्ट्क में कोई समस्या उत्पन्ि 

िोती ि ैतो जब तक उसका िल ििीं वमलता तब तक मि सवक्य रिता ि ै। कुकुरमतु्ता एक समस्या- प्रधाि कववता 

ि ैजो व्यवि समाज, दशे, पररवेश और सभ्यता - सांस्कृवत के वलए सोचि े पर वववश करती ि ै । कुकुरमतु्ता में 

ववचार - प्रवक्या का प्रवाि उपवस्थत ि ै। 

प्रसंग व्याख्या: 

कववता ि ैजो व्यवि 

1.   एक थे िवाब, 

फ्राइस के माँगाड़ो थे गलुाब । 
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बडी बािी में लगाए 

रखे माली कई िौकर 

गजिबी का बाग मिटर 

लग रिा था  । 

संदर्भ : ये कवव सयूयकाांत विपाठी विराला द्वारा वलखी गई कववता कुकुरमतु्ता के आरांवर्क पांवियाँ ि ै। 

व्याख्या 

एक िगर में एक बड़ा िवाब रिता था । वि फारस से एक गुलाब के बाँधे को मँगवाया और उसे अपिी 

शाि बरी बगीया में लगवाए थे । उसके दखे- बाल के वलए कई िौकर माली को रखे थे । उस गलुाब पौध े के 

कारण, वि गजिबी का बाग मिोिर और सुांदर लग रिा ि ै। 

नवशेष: तत्कालीि समाज में रि ेिवाबों का शाि के बारे में बताए गए ि ै। 

2.   आया मौसम, वखला फारस का गलुाब,  

बाग पर उसका पड़ा था रोबोदाब;  

विीं गेंद ेमें उगा दतेा िुआ बुत्ता 

पिाडी से उठे - सर ऐ ांठकर बोला कुकुरमतु्ता- 

अबे, सिु बे गलुाब, 

र्लू मत जो पाई ां खुशब,ू रांगोआब  

खिू चसू खाद का तिूे अवर्ष्ट  

ड़ाल पर इतराता ि ैके पीटवलस्ट ! 

संदर्भ 

गलुाब के फूल उगिे पर उसकी शाि को दखेकर कुकुरमतु्ता उसके बारे में बतािे वाले पांवियाँ । 

र्ाव/ व्याख्या: गलुाब के पौधे बडे़ िो गए । मौसम आिे पर फूल र्ी वखले । गुलाब के फूल उगिे से उस 

बगीचेि का शाि बड गया । उस गलुाब के पौधे के बगल में िी अपिी वसर उठाकर, इठलाते िुए कुकुरमतु्ता खडा 

िुआ था । कुकुरमदु्रा गलुाब के फूल से किता ि ैसिु ि ेगलुाबा, तिूे जो खशुब ूपाया वि अिेकों का खिू पी कर 

पाये िैं । 

नवशेष : इि पांवियों के द्वारा कवव तत्कालीि पूँजीवादी व्यवस्था, धिवािों के, केवीटविस्टों को व्यांग्य रूप में  

फटकारते िैं । 

3.    बाग के बािर पडे़ थे झोपडे 

दरू से जो वदख रि ेथे अधगडे ।  

जगि गांदी, रुका, सड़ता िुआ पािी  
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मोररयों में; वजांदगी की लांतरािी,  

वबलवबलाते कीडे, वबखरी िड्वडयाँ  

सेलरों की, परों की थीं गड्वडयाँ  

किी मगुी, किीं अांडे,  

धपू खाते िुए कां डे । 

संदर्भः इि पांवियों को कुकुरमतु्ता के दसूरे र्ाग से वलए गए ि ै। धिवाि िवाबों के गवलयों के सामिे वदखिे वाले 

झोपडों के बारे में वणयि कर रिे िैं । 

व्याख्या : िवाब के उस शाि शौकत बगीचे के सामिे एक झोपड बस्ती ि ैवजसमें ढ़ेर सारे झोपडे ि ै। वि जगि 

गांदगी से र्रा िुआ िै । बदब ूवाले पािी (गांदगी) बि रिा ि ै। विी पर लोग जी रि ेिैं । विाँ ढेर सारे कीडे, मकोडे 

घमू रि ेिैं । यिाँ विाँ िड्वडयाँ वबखरे िुए िैं । विाँ के लोग धूप में िी उस गांदी बस्ती में जी रि ेिैं । 

नवशेषता: यिाँ कवव तत्कालीि गरीब लोगों की रिि सिि, उिकी बवस्तयों का वणयि वकया ि ै। 

4.  कुकुरमतेु्त की किािी  

सिुी जब बिार से 

िव्वाब के मुँि आया पािी । 

बाँदी से की पछू ताछ, 

उिको िो गया ववश्वास  । 

माली को बलुा रे्जा, 

किा, “कुकुरमतु्ता चलकर ले आतू 

माली िे किा, िुजरू 

कुकुरमतु्ता अब ििीं रिा ि,ै अजय िो मांजरू, 

रि ेिैं अब वसफय  गलुाबा 

गसु्सा आया, काँपिे लगे िवाबा । 

बोल,े चल, गलुाब जिाँ थे, उगा, 

सब के साथ िम र्ी चािते िैं अब कुकुरमतु्ता । 

बोला माली, फरमाएँ म आफ खाता 

कुकुरमतु्ता अब उगाया ििीं उगता । 

संदर्भ  

कुकुरमतु्ता लांबी कववता के अांवतम पांवियाँ िैं । इि पांवियों के द्वारा कवव िवाबों के दीमाग, वबिा जािे 

अांगों के बारे में िौकरों को ऊपर रोब जमािा आवद के बारे में बता रि ेिैं ।  
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व्याख्या  

कुकुरमतु्ता कववता की थे आवखरी पांवियाँ तत्कालीि िवाबों, अमीरों के शाि, गरीबों और पररवस्थवतयों 

के ऊपर र्ी कैसे रोब जमाते इसके बारे में बताए गए ि ै। िवाब की बेिी कुकुरमुत्ता के कबाब की वमठास, स्वाद के 

बारे में बताती ि ै। िवाब बािर आकर माली को िुकुम दतेा वक अर्ी कुकुरमतु्त/ को तोडलाओ । लेवकि माली 

वविम्रता से किता वक कुकुरमुत्ता अब ििीं रिा  । अब तो वसफय  गलुाब िी रिा । िवाब को गसु्त्या आया, वि काँप 

उठा और बोला जाकर जिाँ गलुाब ि ैविाँ अब कुकुरमतु्ता को र्ी उगा दो । लेवकि माली िे वविम्रता से किता 

िुजार माफ करिा कुकुरमतु्ता को उगाया ििीं जाता ।  

नवशेष 

यिाँ विराला जी िे उि िवाबों, रईसों, पूँजीवावदयों पर व्यांग्य वकया ि ैवजन्िोंिे वकसाि, मजदरूों, मावलयों, 

गरीबों को अपिे से दरू रखते ि ै । िवाब को यि र्ी ििीं पता ि ै वक कुकुरमतु्ता स्वयां र्वूम से बािर आती ि ैइसे 

उगाया ििीं जा सकता ि ै। 

7.8. सारांश  

सयूयकाांत विपाठी विराला विन्दी काव्य जगत के प्रमखु कवव िैं । चारों वाद रिस्यवाद, प्रयोगवाद, 

प्रगवतवाद और छायावाद के काव्य धाराओ ां में इिकी प्रमखु कृवतयाँ ि ै। इन्िोंिे विन्दी सावित्य के सर्ी अांशों को 

लेकर अपिी रचिा प्रस्ततु वकए िैं । विराला जी की अवधकाांश रचिाएँ ‘छायावाद’ की प्रववृत्तयों से पणूय ि ै। इिकी 

रचिाओां में छायावाद की र्ावकुता मखुर ि ै । विराला जी वकसी र्ी यगु में रचिा करें, छायावादी र्ावकु कवव 

उिके पीछे झाांकता िुआ दखेा जा सकता ि ै। 1920 के बाद का यगु विन्दी सावित्य का अत्यन्त प्रौढ़ यगु ि ै। यि 

यगु काव्य में छायावाद, उपन्यास में प्रेमचन्द, िाटक में प्रसाद और आलोचिा में पां. रामचांद्र शकु्ल का यगु ि ै। इस 

यगु में साम्राज्यवाद की जडें विल उठी थीं । यि यगु सांघषी से र्ाराक्ाांत िोते िुए र्ी िवीि उत्साि एवां उल्लास का 

यगु था । विराला इसी यगु में आगे आए, बढ़े और क्मश: प्रौढ़ता को प्राप्त िुए । सरोज - स्मवृत विराला जी के दःुख 

र्री जीवि का प्रवतवबांब ि ै। बचपि से िी सब कुछ खोये िुए एक र्ावकु कवव का सांघषयमय जीवि, पिुी ववयोग 

की झलक इस दःुख र्री कववता में दखे सकते िैं । 

7.9. बोध प्रश्न  

1. कवववर सयूयकाांत विपाठी विराला का व्यवित्व-कृवतत्व पर प्रकाश डावलए । 

2. चारों वादों के प्रमखु कवव विराला के काव्य कृवतयों के बारे में चचाय कीवजए । 

3. सरोज स्मवृत - एक स्मवृत वचह्न ि-ै वववेचि कीवजए । 

7.10. सहायक गं्रथ   

1. विराला मलू्याांकि - डॉ. इांद्रिाथ मांदि 

2. विराला और राम की शवि पजूा - डॉ. राजेश्वर प्रसाद चतवेुदी 

3. विराला की सावित्य साधिा- डा. रामववलास शमाय 

4.  कवव विराला- िांददलुारे वाजपेयी- मैरूवमलि, वदल्ली । 

5. क्ाांवतकारी कवव विराला- बच्चि वसांि- ववश्वववद्यालय, वारणासी । 
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6. प्रसाद का काव्य- प्रेमशांकर- र्ारती अण्डारख प्रयाग । 

7. विांदी सावित्य- 20वीं शताददीः आचायय िन्ददलुारे वाजपेयी । 

8. छायावादः पिुमूयल्याांकिः सुवमिािन्दि पन्त । 

9. छायावाद यगुः शांर्िुाथ वसांि, सरस्वती मांवदर, वाराणसी; 1962 छायावाद के गौरव वचह्नः प्रो. क्षेमेन्द्र । 

10. छायावादी कववयों का सौन्दयय ववधािः डॉ. सयूयप्रसाद दीवक्षत ।  

11. छायावादी काव्यः डॉ. कृष्ट्ण चन्द्र वमाय; मध्यप्रदशे विांदी ग्रांथ अकादमी, म.प्र. ।  

12. िवजागरण और छायावादः मिने्द्र िाथ राम, राधाकृष्ट्ण प्रकाशि, वदल्ली । 

 

डॉ. एम. मंजुला 

 

 



8. निराला - राम की शनि पजूा 

8.0. उदे्दश्य  

छायावादी कववयों में प्रमुख सूययकाांत विपाठी विराला के जीवि व्यवित्व, कृवतत्व के बारे में वपछले अध्याय में पढ़ 

चकेु ह ै। इस अध्याय में विराला जी से वलखी गयी ‘राम की शवि पजूा’ िामक लघ ुपौराविक आख्यािक के बारे में 

जािेंगे । इस अध्याय को पढ़िे के बाद हम –  

- राम की शविपजूा कववता का कथा सार,  

- राम की शविपजूा की ववशेषताएँ, 

- राम की शविपजूा में प्रयोग भाषा के बारे में जाि पायेंगे । 

रूपरेखा 

8.1. प्रस्ताविा 

8.2. राम की शवि पजूा - कथासार 

8.3. राम की शविपजूा की ववशेषताएँ 

8.4. भाषा-शैली 

8.5. व्याख्या भाग 

8.6. साराांश 

8.7. बोध प्रश्न 

8.8. सहायक ग्रांथ  

8.1. प्रस्ताविा  

‘राम की शवि पजूा’ एक लघ ुपौराविक आख्यािक काव्य ह ै। यह वचर-पररवचत एवां ववश्व-ववश्वत रामायि 

की कथा पर आधाररत ह ै। ‘तुलसीदास’ और ‘राम की शविपजूा’ विराला जी की दो महत्वपिूय लम्बी कववताएँ हैं । 

तलुसीदास में महाकवव तुलसीदास के अन्तव्दयन्द वचिि वकया ह ैतो राम की शवि पजूा में रामायि के धीर उदात्त 

िायक श्रीराम की आशा-विराशाओां का, उिकी साधिा का व उिके ओजखी रूप का बेजोड वचिि ह ै। इसमें विराला 

िे बांगाल में प्रवसद्ध राम-रावि यदु्ध सम्बन्धी उस कथा को काव्य का रूप वदया ह ैवजसके अिसुार राम िे रावि अ भुत 

शौयय से व्याकुल होकर ववजय प्राप्त करिे के वलए शवि की पजूा की थी । इस में िाटकीयता का दशयि होते हैं । यह 

कववता सि ्1936 में वलखी गई । इस कववता में एक-एक घटिा एक -एक भाव व वस्थवत को प्रकट करती हुई चलती 

ह ै । स्वयां विराला जी के जीवि की आशा - विराशाओां, पराजयों, सांघषों और ददुये वजजीववषा को मािो िाटकीय 

अवभव्यवि प्राप्त हुई ह ै। विराला जी िे अपिे जीवि के आदशों को बचाये रखिे के वलए जीवि भर अभावों, उपेक्षाओां 

और विराशाओां का सामिा वकया, पर ि तो वे झकेु, ि उन्होंिे घर को मािी । श्री राम के रूप में मािों कवव िे जीवि की 

ववषम पररवस्थवतयों को पिु: चिुौवत दी हो । विराला के राम ि तो ह ैकबीर के राम ह,ै ि तलुसी के । कबीर के राम 
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विगुयि विराकार परब्रहमा तलुसी के राम दशरथ िन्दि श्रीराम होकर भी परब्रह्मा के अवतार ह ै। सगिु साकार ह ैविर 

भी मािवेतर ह,ै वदव्य ह ै। 

8.2. राम की शनि पूजा कथासार   

इस छोटा सा महाकाव्य का कथासार इस प्रकार ह-ै 

रवव अस्त हुआ । राम रावि युद्ध का प्रथम वदवस बीत गया । इस यदु्ध में दोिों ओर की सेिाओ ां िे अपिे शौयय 

वदखलाए । वािर सेिा भयािक ‘हूह’ शब्द करते हुए राक्षस सेिा पर टूट पडे । राक्षस सेिा भी बडी वीरता के साथ 

लडती रही । रावि पर छोडें गये अपिे बाजों को व्यथय होता दखे कर रामचन्र जी अवनि ियि हो उठे । लांकापवत रावि 

िे उद्दतृ होकर वािर-दल का माि मदयि वकया । सगु्रीव, अांगद, गवार, िल आवद मवूछयत हुए । यदु्ध के समरु-गजयि में एक 

माि हिमुाि वस्थत-प्रज्ञ बिे रह े । यदु्धोपरान्त थकी हारी वािर सेिा समरु तट पर अपिे वशववर को लौटी । हर कोई 

वखन्ि व उदास ह ै। श्रीराम के धिषु की प्रत्यांचा ढीली पड गई ह ै। जटा की लटें खलुकर पीठ बाहुओ ां और वक्ष पर िैल 

गई, मािो ववशाल पवयत पर रावि का अन्धकार उत्तर रहा हो । विराशा के इस अन्धकार में केवल उिके दो िेि 

ताररकाओां से दीप्त हो रह ेथे । 

समरु तट पर वस्थत पवयत के पास बािर सेिा बैठी ह ै । अमावस्या की रात अन्धकार उगल रही थी । पीछे 

ववशाल समरु गजयिा कर रहा था । पवयत ऐसे विश्चल था मािो ध्याि मनि हो  । वाय ुमण्डल स्तब्ध था । प्रकाश के वलए 

केवल एक मशाल जल रही थी । बाहर वकतिा अन्धकार था, राम के मि में उतिी ही विराशा व्याप्त हो रही थी । उिके 

अवस्थर मि में सांशय हो रहा था वक रावि को जीत सकें गे या िहीं । सीता को रावि की काश से मिु कर सकें गे या 

िहीं । श्रीराम का दृढ़ वचत्त भी आज ववचवलत हो रहा था । राम के मिः पटल पर अचािक स्वयांवर के धिभंुग, सीता 

के िेिों और अपिे िेिों का प्रथम-वप्रय सम्भाषि आवद अिेक बातें याद हो आई । ऐसे में उन्हें रावि का भयािक 

अट्टहास सिुाई पडा । इिके िेिों से दो अश्रवुबन्द ुदलुक पडे । 

श्रीराम के चरिों में बैठकर हिमुाि के हाथों पर स्वामी के अश्र ुवबन्द ु वगर पडे । हिमुाि अट्टहास करते हुए 

महाकाश में पहुचँ गये । श्रीराम की हताशा दखेकर सगु्रीव और ववभीषि भी वचवन्तत हुए । केवल जाम्बवाि वस्थर रहे  

। महाशवि रावि को अपिी गोद में वलए थे, अत: उसको परावजत करिा असम्भव था । जाम्बवाि िे सलाह दी वक 

शवि आराधिा से ही रावि को परावजत वकया जा सकता ह ै। साधिा द्ववारा ही शवि अवजयत की जा सकती । श्रीराम 

िे शवि - साधिा का विश्चय वकया । हिमुाि एक सौ आठ कमल ले आये । 

श्री रामचन्र जी एकाग्र वचत्त होकर शवि की आराधिा में लीि हो गये । साधिा में पाँच वदवस व्यतीत हुए । 

एक के बाद एक चक खलुिे लगे । छठवें वदि उिका मि ‘आज्ञा चक्र’ तक जा पहुांचा । आठवें वदि मि सहस्तार चक्र 

की स्पशय करिे लगा । श्री राम की परीक्षा हते ुदगुाय दवेी िे पजूा का अवन्तम िूल अदृश्य कर वदया । 

श्रीराम िे अवन्तम िूल के वलए हाथ बढ़ाया, पर िूल ि वमला । उिका मि चांचल हो उठा । साधिा की चरम 

पररिवत में आसि छोड िहीं जा सकता था । कमल के अभाव में साधिा के अपिूय रह जािे की सम्भाविा थी । एक 

बार विर विराशा वघर आयी । विरन्तर ववरोध और साधिा भाव से उिका मि उवद्धनि हो उठा । उन्होंिे सोंचा - “वधक् 

जीवि जो पाता ही आया, ववरोध” अचािक उन्हें ध्याि आया- माता उन्हें राजीव ियि कहती थी । दो िील कमल 

अभी शेष हैं । इसी िेि रूपी कमल को यहा कर िील साधिा पिूय करिे का उन्होंिे विश्चय वकया । उन्होंिे महािल 
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वाला तीव्रक्षर अपिे हाथ में वलया और ज्यों ही अपिा दवक्षि िेि अवपयत करिे को हुए, देवी िे साधवुाद दतेे हुए श्रीराम 

का हाथ पकड वलया । दवेी िे कहा वक वह माि उिकी परीक्षा ले रही थी । शवि रूपा दवेी प्रसन्ि हुई और श्रीराम के 

शरीर में उतर गई  । यदु्ध में ववजय का विश्चय हो गया ।  

इस कववता के राम ‘परब्ररम’ राम ि होकर ‘मािव’ राम है जो विरन्तर सांघषों से लडते- वभडते हैं । सामान्य 

मिषु्य की तरह वे पररवस्थवतयों से ववचवलत हो जाते ह,ै भावकु भी हो उठते हैं, विराश भी हो जाते हैं । उिका जीवि 

सखु-दखु, आशा-विराशा तथा धात-प्रवतघात का सांघषयमय जीवि ह ै। 

8.3. राम की शनि पूजा-काव्य गत नवशेषताए ँ 

‘राम की शवि पजूा’ एक पौराविक लघ ुकाव्य ह ै । इसमें विराला जी िे बांगाल में प्रवसद्ध राम-रावि यदु्ध 

सम्बधी उस कथा को काव्य का रूप वदया ह ैवजसके अिसुार राम िे रावि के अद ्भुत सौयय से व्याकुल होकर ववजय 

प्राप्त करिे के वलए शवि की पजूा की थी । 

• कथा वस्तु का सहज स्वाभानवक नवकास : विराला जी इस काव्य का आरांभ इस तरह वकया-   

रवव हुआ अरत; ज्योवत के पि पर वलखा अमर 

रह गया राम-रावि का अपराजेय समर 

अथय ह ैरवव का अस्त हो गया ह ै। राम-रावि का यदु्ध की सेिा को हरा रह ेहैं । रावि राम की सेिा को हरा रहे 

हैं । राम के बाि भी व्यथय हो रह ेहैं । हिमुाि के वबिा सभी प्रमखु सेिािी और वीर मवू्छयत पडे हैं । राम को सन्दहे होिे 

लगता वक वह यदु्ध में ववजय पाएगा या िहीं सीता को रावि के चर से ला सकेगा या िहीं? इस तरह व्याकुल राम को 

अपिे वववाह के समय प्रथम जािकी वमलि का याद आता ह ै। 

‘जागी पृथ्वी - तिया कुमाररका छनव’ 

यह दृश्य उिके ति-मि में एक वववचि पररवतयि कर दतेा ह ै। इस सकू्ष्म मिोभाव का वियि रष्टव्य ह-ै 

वसहरा ति क्षि भर भलुा मि, लहरा समतत 

हर धिभुयड को पिुवायर ज्यों उठा हस्ता । 

राम सोच रहा ह ैवक शवि उिके वािों को विष्िल करती रही ह ै। रावि के सम्मुख अपिे पराक्रम की हीिता 

का स्मरि करके राम व्यवथत हो उठते हैं । जीवि में पहली बार उिके िेिों से आँस ूकी दो बूँदें झर पडती ह ै। राम का 

यह वेदिा और आँस ूको दखेकर हिमुाि अवस्थर हो उठते ह ै। वह अपिा काया को बडा कर आकाश में पहुचँ जाते हैं 

। शांकर की प्रेरिा से शवि हिमुाि-जििी अांजिा का रूप धारि करके हिमुाि को मीठी िटकार बताती ह ै वक यह 

महाकाश उि वशव का विवास-स्थाि ह,ै वजिकी राम भी वन्दिा करते ह ै। हिमुाि वापस राम के पास लौट आते ह ै। 

इस अवसर पर विराला िे लक्ष्मि, सगु्रीव, राम आवद के अन्तद्वयन्द्व का सनु्दर वियि वकया ह ै। महाशवि राम को ऐसी 

दृवष्ट से दखेती ह ैवक उिके हाथ बांध जाते हैं । 

इसी समय जाम्बवत राम को मन्ििा दतेे हैं वक शवि की मौवलक कल्पिा करो, पजूि करो, तभी रावि का 

वध, सम्भव हो सकेगा । तब तक लक्ष्मि के िेततृ्व में सेिा राक्षसों से यदु्ध करती रहगेी । इस सलाह को माि कर रोम 
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यदु्ध से बाहर आकर शवि की पजूा करिे तैयार होता ह ैऔर हिमुाि की आठ इन्दीवर लािे के वलए भेजते हैं । क्रमशः 

वदि बीतते जाते हैं राम को आवत्मक बल वमलता जाता ह ै । पजूा के अांवतम यािी आनव े वदि आवखरी इन्दीवर को 

शवि को समवपयत करिे जाते तो वह पषु्प िहीं वमलता क्यों वक उसे रावि दगुायमचपुचाप ले जाती ह ै । राम अधीर हो 

उठती । यहाँ राम की मिः वस्थवत को बहुत ही सकू्ष्मता के साथ वकया गया ह-ै 

वधक् जीवि जो पाता ही आया ह ैववरोध 

वधक् साधि वजसके वलए सदा ही वकया शोध । 

इसी समय उसे याद आता वकां  माता उसे राजीव-ियि कहा करती थी । तो वह अपिे िेि विकाल कर दगुाय माँ 

को समपयि करिे वाला ही था माँ प्रसन्ि होकर राम का हाथ थाम लेती और राम को ‘अभयदाि’ दतेी ह ै। इस तरह 

कहािी रवव-अस्त और विराशा से आरांभ होकर आशा और िए प्रकाश से अांत होता ह ै। 

• संघषषमय जीवि की कथा है- 

विराला को राम परब्रह्म राम ि होकर सामान्य मािव की तरह सखु-दखु,आशा-विराशा के साथ जीवि वबतािे वाला िर 

ह ै। पररवस्थवतयाँ उन्हें ववचवलत कर दतेी ह ै। परांत ुकतयव्य बुवद्ध द्वारा सांयत रहकर वह आत्मा-ववश्वास को पिु: जाग्रत 

करते ह ैऔर अन्ततः समस्त बाधाओां पर ववजय प्राप्त करते हैं । अपिे कतयव्य-पथ पर दृढ़ रहकर सिलता प्राप्त करिे के 

वलए वह अपिा सवयस्व न्यौछावर करिे को उद्यत रहते हैं । अपिी आँख विकालकर शवि को समवपयत करिे का 

सांकल्प इसी सवयस्व समपयि - भाव का घोलक करता ह ै। इस कववता में राम की ववजय की अपेक्षा उिकी साधिा ही 

अवधक महत्वपूिय वदखाई दतेी ह ै। 

• िारी के प्रनत सम्माि  

‘राम की शवि पजूा’ की महाशवि वस्ततुः िारी स्वरूप आवद शवि हैं । इसको अवदवत भी कहा गया ह ै । 

सीता की स्मवृत भनि-हृदय राम को ववजय के वलए जिु: समदृ्ध करती ह ै। िारी िर की प्ररेक शवि के रूप में वदखाई 

दतेी हैं । ठीक िही ह,ै िारी- रुवपिी शवि के अभाव में मािव वशव के बजाय केवल ‘शव’ रह जाता ह ै। 

• चररत्र नचत्रण की सांकेनतक प्रणाली 

इसमें कवव िे िाटकीय शैली पर प्रभावशाली एवां सशि चररि प्रदाि वकये हैं । थोडे ही शब्दों में हिमुाि, 

ववभीषि, सगु्रीव, लक्ष्मि आवद की वचि - रेखाएँ उभर आती ह ै । इस काव्य में कवव िे चररि-वचिि के वलए 

साांकेवतक प्रिाली को अपिाया ह ै। राम ि तो ववलाप करते हैं और ि इ्छा माि से ववजयी ही होते हैं । उिमें िेिों से 

दो आँस ूटपक पडते हैं, जो उिकी क्षविक वशवथलता के द्योतक ह ै। विर वे साधिा द्वद्वारा वसवद्ध प्रावप्त में लग जाते ह ै। 

इस प्रकार यह कथािक माि राम का ि रहकर मािव माि के सांघषय की कहािी बि जाता ह ै । मिोवैज्ञानिक 

नचत्रण: ‘राम की शविपजूा’ काव्य की सबसे बडी ववशेषता मिोवैज्ञाविक वचिि ह ै। मािवसक अन्तद्वयन्द्व का जैसा 

सिल वचिि इस काव्य में हुआ ह,ै वैसा अन्यि बहुत कम दखेिे को वमलता ह ै। मिोवैज्ञाविक वचिि करिे के वलए 

विराला िे अिकूुल वातावरि की काव्यमय सवृष्ट की ह ैतथा इि सब के विमायि के वलए, उन्होंिे प्रौढ़ पद - ववन्यास 

अपिाया ह ै । बहुत ववषम पररवस्थवतयों को दखेकर राम हतोत्साह हो उठते हैं, परन्त ुवह कमयवीर ह ै । अत: सांकल्प 



नवशेष अध्ययि-छायावाद                                  8.5                                 निराला- राम की शनि पूजा 

 

शवि के द्वारा आत्मशवि का ववकास करते हैं और ववजय प्राप्त करते हैं । इस ववजय का उदबोधि उन्हें िारी जावत स े

ही वमलता ह ै।  

• राम की शनि पूजा का काव्य रूप  

इस काव्य के कथािक में कथा का वक्षप्र प्रवाह है, अलांकृत वियि और मिोवैज्ञाविक वचिि भी ह;ै 

सवुियोवजत कथा भी ह ैऔर प्रभाव उत्पन्ि करिे की शवि भी ह ै । इसीवलए इसे एक महाकान्य कर सकते ह ै । परांत ु

इसमें व्यापक कथािक की और शैली के वैववध्य का अभाव तो ह ैलेवकि अन्य कुछ तत्व महाकाव्य के विकट तो रहते 

ह ैविर भी यह खण्ड काव्य के ही अवधक विकट ह ै। भाव व्यांजिा  । इस काव्य में सनु्दर भाव व्यांजिा का दशयि होता ह ै

। भाव से सांबांवधत ववचार, जीवि दशयि आवद ववशेषताओां पर ववचार करिा पडता ह ै। यथा- औदात्य: औदात्य महाि 

आत्मा की प्रवतध्ववि ह ै। साधारितः वही काव्य आांदाल्य - यिु मािा जाता ह,ै जो सब व्यवियों को सवयदा आिन्द द े

सके । औदात्य के अिेक तत्व मािे जाते हैं । मि की ऊजाय, उल्लास, सांभ्रम तथा अिुभूवत इसके अांतरांग तत्व ह ै । 

अलांकार योजिा, उत्कृष्ि भाषा, कल्पिा तत्व एवां ऊवजयत रचिा- ववधाि उसके बवहरांग तत्व ह ै। राम दःुखी एवां विराश 

वदखाए जाते हैं । इससे उिके परम्परा यिु चररि में स्खलि आ जाता ह ै । लेवकि समावप्त तक कथा का रूप बदल 

जाता ह ै। यह कथा सिलता - असिलता के झूले में झलूती ह,ै परन्त ुअन्ततः भारतीय सांस्कृवत के अिरुूप व्यापक 

आयाम को वलए हुए उदात्त लक्ष्य प्राप्त कर लेती ह ै। भाषा और कला की दृवष्ट से इसके औदान्य को सब स्वीकार करते 

हैं ।  

• नवरोधी तत्वों का संघषष  

इस रचिा में सत-्असत ्ववृत्तयों का सांविष्ट स्वरूप प्रस्ततु वकया गया ह ै। इसमें आशा- विराशा, जय-पराजय, 

सखु-दखु, सांघषय-विवेद, लोकोत्तर वजज्ञासा और ऐवहक माांगल्य के वलए सकमयकता का वमला-जलुा- जलुा रूप आद्यन्त  

लवक्षत होता ह ै। इस काव्य में समस्त मािवसक वस्थवतयों की सनु्दर व्यांजिा हुई ह ै। 

• मािवीय सम्बन्धों की व्यंजिा  

वजस प्रकार वाल्मीवक तथा तुलसी िे अपिी कृवतयों में व्यवि के ववववध सम्बन्धों के विवायह और प्रवतष्ठा की 

भाविा को व्यि वकया ह ैउसी प्रकार विराला िे भी राम तथा उसके पररवेश में आिे वाले अिेक पाि के माध्यम स े

समाज के प्रबन्धों की चचाय की ह ै। विराला के राम को ईश्वरीय पद या ब्रह्मत्व प्रदाि कर उन्हें सवयथा मािव ही मािा ह ै। 

शि और ववभीषि के मध्य भगवाि भि का सम्बन्ध ि माि कर राजवांशी कूट िीवत को वियि वकया । 

विराला िे इस काव्य में अन्य छायावादी कववयों की भाँवत िारी की अिन्त प्रेरक का स्त्रोत मािा ह ै। जब राम 

विराश हो कर मौि रहता ह,ै तब खीला की याद आती ह ैतब उिका मि वसद्ध उठता है और ववश्व ववजय करिे की 

इ्छा पैदा होती ह ै । विराला िे मािवीय सम्बन्धों का विरुपि करते समय मयायदा का पूिय रूपेि चालि वकया ह ै । 

अिजु को अिचुर का स्थाि दकेर भारतीय सांस्कृवत की मयायदा की रक्षा की । 
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• नशल्प नवधाि  

विराला शब्द वशल्पी ह ै। सांस्कृत व बांगला भाषाओ ां की पषृ्ठभवूम तथा सांगीत के ज्ञाि के कारि शब्दों के अथय 

व ध्ववि पक्षों की उन्हें गहरी पहचाि थी । इस काव्य में भी विराला जी िे अन्य काव्यों की तरह कथा-प्रसांगों को रखकर 

कहािी को आगे बढ़ाया । 

• भनि भाविा  

भवि भाविा भारतीय सांस्कृवत एवां सावहत्य की अखण्ड परम्परा ह ै। इस काव्य में हिुमाि में दास्य भवि की 

और ववभीषि में सांख्य भवि की प्रबलता ह ै। राम को भी शवि को पािे के वलए उपासिा का मागय को ग्रहि करिा 

पडता ह ै। वह जाम्बवत की बात मािकर शवि का आराधिा करता ह ै। उपासिारत राम के चररि तथा वचिि में कवव 

को अपवूय सिलता प्राप्त हुई ह ै। 

• कल्पिा तत्व  

विराला जी िे प्रखर कन्िा के सहारे वजि वबम्बों की कल्पिा की ह,ै वे अपिे में मौवलक तथा श्रेष्ठ हैं । बाह्य 

प्रकृवत तथा अन्तः प्रकृवत का यह सांविष्ट वचि रष्टव्य ह-ै 

दृढ़ जटा मकुुट हो ववपययस्त प्रवत लट से खलु 

िैला पषृ्ठ पर, बाहुओ ां पर, वक्ष पर ववपलु  । 

उतरा ज्यों दगुयम पर िैशाांधकार 

चमकती दरू ताराएँ ज्यों हो कहीं सार  । 

प्रकृवत के माध्यम से भी विराला िे अिेक ऐसे सांविष्ट वचिों का वियोवजत वकया ह ै।  

• रूप-योजिा  

राम की शवि पजूा में मुख्यतः वीर रस और रौर रस की योजिा की गई ह ै। इसके अवतररि श्रृांगार रस और 

शान्त इस के कभी सांकेत ह ै। रावि की प्रलयांकारी भयािकता के वियि में भयािक इस की सनु्दर यांजिा पाई जाती ह ै। 

काव्य का आरम्भ ही कवव वीर इस की अवभव्यवि से करता ह ै । कवव उत्पाद भावसे राम शरि के यदु्ध का वियि 

करता ह ै। विराशा के समय राम को जहाँ सीता के प्रथम वमलि का स्वारि होता है, वहाँ श्रृांगार रस की सनु्दर भजिा हुई 

ह-ै  

ऐसे क्षि अन्धकार धि में जैसे ववद्यभुुत, 

जगी पथृ्वी - तिया - कुमाररका वद अ्यतु । 

साधिा पिूय होते समय ‘इन्दीवर’ वबलीि हो जाता ह ै । उस समय राम का हृदय सीता के वचर-ववयोग की 

कल्पिा करके चील्कार कर उठता ह ै। इस कथि में ववप्रलम्भ श्रृांगार की मावमयक व्यांजिा हुई ह ै। 

जािकी! हाथ, उदार वप्रया का हो ि सका । 
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कह एक और मि रहा, राम का जो ि थका ! 

इसी स्थाि पर ‘विवेद’ स्थायी भाव की अवभव्यवि द्वारा शान्त रस की व्यांजिा होती ह ै। पजूा का पषु्प चरुा 

वलए जािे पर राम क्षि-भर के वलए जीवि से ववश्व वदखाई दतेे हैं - 

वधक् जीवि को जो पाता ही आया ववरोध, 

वधक साधि वजसके वलए सदा ही वकया शोध, 

जािकी! हाथ उद्धार वप्रया का हो ि सका । 

शांकर के सांकेत पर शवि जब माता अांजिा का रूप धारि करके हिमुाि को समझाती ह,ै तो हिमुाि का क्रोध 

एकदम शान्त हो जाता ह ै। इस अवसर पर हम ‘वात्सल्य’ रस की अवभव्यांजिा दखेते ह ै। 

सहसा िभ में अवभव्यांजिा का हुआ उदय । 

बोली माता तुमिे रवव को जब वलया विगल, 

तब िहीं बोध था तमु्हें रह ेबालक केवल 

यह वही भाव कर रहा तमु्हें व्याकुल रह रह । 

वह लज्जा की बात वक माँ रहती सह- सह  । 

इस प्रकार राम की शवि पजूा में इस योजिा का सिल प्रयास वकया । 

8.4. भाषा-शैली 

‘राम की शवि पजूा’ कववता की सबसे बडी ववशेषता इसकी प्रसांगािकूुल यदु्ध सावहवत्यक सांस्कृतविष्ठ भाषा 

ह ै । भाषा का स्वरूप कववता में प्रसांगािरुूप बदलता जाता ह ै । आरम्भ में ववियत राम-रावि यदु्ध के सांदभय में समास 

गुांवित, वक्लष्ट, अथय गवभयत सामावसक भाषा-शैली का प्रयोग हुआ ह ै और रौर भावों के वलए महाप्राि, वद्वत्य एवां 

कठोर विों का प्रयोग कवव िे वकया ह,ै यथा- 

“शत धिूायवतय, तरांग-भांग उठते पहाड 

जल - रावश, रावश-जल पर चढता खाता पछाड 

जोडता वांध-प्रवतबांध धरा, हो स्िोत वकृ्ष 

वदवखजय-अथय प्रवतपल समथय बढ़त समक्ष  ।” 

यदु्ध के वियि में कवव िे सामावसक पद ववन्यास तथा ध्वन्यात्मक पदों के चथि द्वारा रिभवूम का वातावरि 

खडा कर वदया ह ै।  

राक्षस- ववरुद्ध- प्रत्यहू, कुद्ध कवप ववषम हूह, 

वव्छुररत वववल्ह - राजीवियि-हत- लक्ष्य-बाि, 

लोवहत- लोचि - रावि- मदमोचि - महीयाि 
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राधव - लाघव- रावि - वारि गत-यनुम प्रहर । 

विराला की भाषा - भावों की अिगुावमिी ह ै। यदु्ध भवूम से लौटती हुई श्रीराम की सेिा विरुत्साह और थकी 

हुई ह ै। श्रीराम का कमल जैसा मखु भी भीहत ह—ै 

प्रशवमत ह ैवातावरि, विवमत-मखु- सान्ध्य-कमल, 

लक्षि वचन्ता-पल पीछे वािर- वीर सकल, 

रघिुायक आयय, अविी पर िविीत चरि 

िय धि ुगिु ह,ै कवह बन्ध स्वस्त, तिुीर-धरि । 

यदु्ध के वातावरि में भी भाव पररवतयि कर कोमल भावों और प्रिय के वातावरि को पवूय स्मवृत के रूप में 

प्रस्ततु करिे की अवद्वतीय क्षमता विराला की भाषा में ही देखी जा सकती ह ै। 

आज के यदु्ध की पराजय से विराश - उदास बैठे राम की स्मवृत में सीता को छवव कौंधती है मािो काले-अन्धेरे 

बादलों में वबजली कजेि कौन्ध गई हो: 

ऐसे क्षि अन्धकार धि में जैसे ववद्यतु, 

जागी पथृ्वी - तिया - कुमाररका धवि-अ्यतुा । 

राम के विराशा से भरे हुए हृदय की उपमा अन्धकार भरे आकाश तथा सीता की स्मवृत की उपमा कौंधिेवाली 

वबजली से दकेर कवव िे सारे कायय व्यापार को चाक्षसु - वबम्ब बिा वदया ह ै । आगे की पांवि में कवव िे काँपते 

वकसलयों झरते पराग, गाते खग आवद के द्वारा मि की कोमल कृवत्तयों की वचिशाला ही उपवस्थत कर दी ह ै। 

.....याद आया उपवि, 

ववदशे का, प्रथम स्िेह का लतान्तराल वमलि 

ियिों का, ियिों से गोपि - वप्रय सम्भाषि, 

पलकों का िव पलकों पर प्रथमोत्थाि-पति, 

भाव- रस व वस्थवत के अिुरूप भाषा व शब्दों का चिुाव करिा विराला जी की ववशेषता ह ै। राम के हृदय की 

विराशा और अवसाद इि पांवियों में दखे सकते हैं- 

वधक् जीवि जो पाता ही आया ववरोध 

वधक साधि वजसके वलए सदा ही वकया मेध, 

विराला प्रसांगािकूुल भाषा बदलिे में वसद्ध हस्त है । इसी कववता में भाषाांगत वैववध्य दखेा जा सकता ह ै । 

प्रसांग के अिरुूप कहीं भाषा वीर रस के वलए ओजपिूय ह ैतो कहीं भावकुता से पिूय; उसमें कहीं यदु्ध भवूम के वििाद 

सिुाई पडते हैं तो कभी समरु गजयि  । विराला की भाषा की एक बहुत बडी ववशेषता विम्बात्मकता व वचिात्मकता ह ै। 

कवव शब्दों के माध्यम से सम्पिूय वचि खडा कर दतेे हैं । यथा- 
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ह ेअमा-विशा; उगलता गगि धि अन्धकार; 

खो रहा विशा का ज्ञाि स्तब्ध ह ैपवि चार; 

अप्रवतहत गरज रहा पीछे, अम्बवुध वबशाल, 

भधूर ज्यों ध्याि मनि, केवल जलती मशाल । 

सनु्दर प्रतीक ववधाि, वचिात्मकता, ध्वन्यात्मकता, िाद सौन्दयय समाहार शवि आवद के द्वारा विराला िे खडी 

बोली को उसकी अवभव्यांजिा क्षमता की पराकाष्ठा पर पहुांचा वदया । 

विराला िे इस कववता के साांस्कृवतक वातावरि के अिुरूप इसकी शैली सांस्कृतविष्ठ रखी ह ैसाथ ही काव्य 

की गररमा के अिरुूप इसका पिूय विवायह वकया ह ै। इस कववता में वजि ववशद वबम्बों, वचिों तथा प्रतीकों का वचिि 

हुआ ह,ै उसे सामान्य चलती हुई अवभधात्मक भाषा वहि िहीं कर सकती थी । अतः उन्होंिे काव्य के उदात्त कथ्य के 

अिरुूप ‘उदात्त भाषा’ व उदात्त शैली का चयि वकया ह ै। इसमें हमें भाषा के ‘कोमल’ व ‘परुष’ दोिों’ रूप वदखलाई 

पडते हैं ।  

• छन्द नवधाि  

विराला मिु छन्द के जन्मदाता मािे जाते ह ै। उन्होंिे ि केवल परुािे छन्द बन्धों को तोडा, प्रत्यतु िवीि छन्दों 

का प्रयोग भी वकया । विराला जी िे गीवतका, तुलसीदास तथा राम की शवि पजूा में िवीि छन्दों का प्रयोग वकया । 

‘राम की शवि पजूा’ में कवव िे 24 मािाओां के तकुान्त छन्द का प्रयोग वकया ह ैजो अपिी लयात्मकता, गत्यात्मक 

प्रवाह तथा रसािरुूप सांगीतात्मकता के कारि अत्यन्त महत्वपिूय ह ै। श्री जािकी वल्लभ शास्त्री के अिसुार ओजस्वी 

छन्द वलखिे में विराला वमल्टि और माइकेल मधसुदूि दत्त (बांगला) से भी आगे वदखाई देते हैं । उि दोिों कववयों में 

उद्दाम आवेग ह ैतो विराला में आांधी तिूाि ह;ै अगर उिमें वबजली की कडक ह ैतो विराला में वज्र का विदोष । 

विराला िे इस कववता में प्रसांगािकूुल अिेक अलांकारों का भी प्रयोग वकया है- यथा अिुप्रास, िेष, यमक, 

रूपक आवद पर ये अलांकार कहीं भी अिावश्यक बोझ बिकर िहीं आये ह ै। उन्होंिे काव्य की शोभा बढ़ाई ह ै। अपिे 

कथ्य और वशल्प दोिों की दृवष्ट से विराला जी को यह रचिा कालजयी रचिा ह ै। इसका सन्दशे मिषु्य के सांघषय का 

सन्दशे ह ै। भाषा वस्ततुः विराला के सांकेतों के अिसुार िाचती हुई वदखाई दतेी ह ै। ‘राम की शवि पजूा’ में उपयिु 

भाषा ववियत प्रसांगों की प्रभावकता को अवभव्यांवजत करिे में पिूय सांभवत और समथय ह ै । जहाँ कथा कही जा रही ह ै

अथवा पािों का वातायलाप चलता है । वहाँ भाषा का रूप सरल रहा ह ै। जहाँ कवव ि ेवातावरि का वचिि वकया ह ै

अथवा भावों के अन्तव्दयन्द का अांकि वकया ह,ै वहाँ भाषा दरुूह, वक्लष्ट, सांस्कृत-गवजयत एवां सामावसक हो गई ह ै। 

यह करिा सवयथा उवचत ह ैवक ‘राम की शवि पजूा’ में कवव विराला की कला की सभी ववशेषताएँ सरुवक्षत ह ै

। यह काव्य कामकला की उत्कृष्टता और भावों के औदात्य का सनु्दर उदाहरि प्रस्ततु करता ह ै। 

8.5. सप्रसंग व्याख्या  

1.   रवव हुआ अस्त: ज्योवत के पि पर वलखा अमर 

रह गया राम-रावि का अपराजेय समर 
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आज का तीक्षि शर-ववद्यतु - वक्षप्र - कर, वेग प्रखर,  

शतशेल सम्वरिशील, िील िभ गवजयत- स्वर । 

उद ्गीवषयत वववभन्ि शीम- लाईि कृवष सांत-ुप्रहर- 

जािकी भी भीरू उरे आशा-भर- सविय सम्बर । 

प्रसंग :  

प्रस्ततु पांवियाँ विराला के द्वारा रवचत सपु्रवसद्ध कववता ‘राम की शवि पजूा’ से वदया गया ह ै। राम शरि का 

यदु्ध, विववयशम से हो रहा था । उस वदि राम को ऐसा लगा वक वे यदु्ध हारिे वाला ह ैक्या ? रावि का बल बढ़ता हुआ- 

सा प्रतीत हो रहा ह ै। श्रीराम में ववजय की आशा कम हो गयी थी । आज तो श्रीराम और भी वखन्ि हुए थे । यदु्ध के 

सांदभय में उस वदि के सांग्राम का वियि कर रह ेहैं ।  

व्याख्या :  

सयूय अस्त हो गया । आज भी राम-रावि यदु्ध का अांत िहीं हुआ । आज तक वकसी की हार जीत तथा िहीं 

हुई । दोिों ओर के योद्धा तीव्र गवत से हाथों में शस्त्र वलए अत्यन्त तेजी के साथ एक दसूरे पर चलाते थे । वे सैविक इतिे 

समथय थे वक वे सैकडों भालों के एक ही साथ होि ेवाले आघातों को रोकिे में समथय थे और उिके गजयि से िीला 

आकाश, गुांजायमाि था । प्रत्येक क्षि िवीि प्रकार की व्यहू रचिा की जाती थी । 

अलंकार : रूपक, उत्प्रेक्षा आवद । 

नवशेष : लाक्षविक शैली ह ै। भाषा में ध्वन्यात्मकता ह ै। 

2.   वाररत- सौवमि - भल्लपवत - अगवित मल्ल रोध,  

     गवषयत -प्रलयावब्ध - क्षबु्ध हिमुाि केवल- प्रबोध 

    उद्गीवचत ववि - भीम- पवयत-कवप-चत ुप्रहार-  

   जािकी भीरू 32 आशा भर रावि सम्वार । 

प्रसंग: ऊपर की तरह 

यदु्ध के समय राम के पक्ष के सैविक वकस प्रकार यदु्ध कर रह ेहैं, आज के वदि उि सैविकों की वस्थवत के बारे 

में वियि कर रह ेहैं । 

व्याख्या: 

राम का शरीर रावि के बािों से वबांधा हुआ था । वािरों की सेिाएँ रावि की दवुियवार- अत्यन्त भयािक 

प्रहारों को ि सह सकिे के कारि वविल हो रही थीं । सगु्रीव, अांगद, गवाक्ष, िल आवद वीर सेिािी मवू्छयत हो गये थे 

। लक्ष्मि और जाम्बवन्त के प्रहारों को रावि बीच में ही अपिे बल से रोक देता था । रिक्षेि में कोलाहल हो रहा था 

जैसे प्रलय काल का समरु उद ्वेवलत हो कर गजयि कर रहा है । उस कोलाहल के बीच केवल हिमुाि ही ऐसे थे वजिकी 
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चेतिा वठकािे पर थी । उिके क्रोधपिूय मखु को दखेकर ऐसा लगता था मािो वकसी ववशाल ज्वालामखुी पवयत से अवनि 

की लपटें विकल रही हो । इस प्रकार चार पहर तक रावि के साथ विरन्तर यदु्ध करते रह ेऔर भयभीत जािकी के वलए 

आशांवकत राम के हृदय में आशा का सांचार करते रह े। 

अलंकार : अिपु्रास एवां पदमैिी - प्राय: सम्पिूय छांद  । 

नवशेष : सामावसक तत्सम शब्दावली ह ै। भाषा ववषयािकूुल ह ै। सांस्कृत विष्ट ह ैविर भी सरल ह ै। भाषा में ओज  

गिु की दीवप्त वदखाई दतेी ह ै। 

 

3.         ‘ये अश्र ुराम के’ आते ही मि में ववचार,  

उद्वेग हो उठा शवि - खेल - सागर अपार, 

हो प्रववसत पवि उिचास वपता पक्ष से तमुलु 

एकि वक्ष पर बहा वाष्प को उडा अतलु, 

शि विायवतय, तरांग - भांग उठते पहाड 

जि रावश - रावशजल पर चढ़ता खाता पछाड । 

प्रसंग : [ऊपर की तरह]  

व्याख्या  

अपिे स्वामी की आँखों में आांश ूदखे हिमुाि पहले चवकत, बाद में कृद्ध हो गया । श्रीराम की आँखों में आँस ू

का यह प्रथम दशयि । जीवि में पहली बार राम के आँखों से अश्र ुआया ह ै। इसवलए हिमुाि उि अश्र ु-वबन्दओु ां को 

दखे अवस्थर हो उठते ह ैऔर भयांकर क्रोध में भरे आकाश में पहुचँ जाते हैं । हिमुाि के क्रोध का वियि कवव िे इस 

प्रकार वकया ह-ै--हिमुाि के क्रोध भरे वेग से भयांकर झांझावत चलिे लगते हैं, सागर में पवयताकार लहरें उठिे लगती, 

चारों ओर कुहरा छा जाता ह,ै वदशा ज्ञाि का ववश्मरि हो जाता ह ै। सागर की अपार जल रावश पधाड खाती हुई वलपट 

जाती ह ै। धरती और सागर का बन्धि टूट जाता ह ै। पािी का यह अथाह प्रवाह पथृ्वी की सीमा को तोड कर सागर के 

हृदय को ववस्ततृ करि ेलगा । 

नवशेष: प्रस्ततु पांवियों के दवारा कवव िे हिमुाि के शैद-रूप को दशायया । ओज पिूय वियि ह ै। मािवीकरि - रूपक  

अलांकार  । हिमुाि की राम भवि एवां ववपलु शवि का सजीव वचिि ह ै। भाषा का िाद सौन्दयय दृष्टव्य ह ै।  

वीर तथा भयािक रसों की वमली जलुी छटा इि पांवियों में ववशेष रूप से रष्टव्य ह ै। 

 

4.  विज सहज रूप में सांयत हो जािकी प्राप्ि 

बोले - आया ि समझ में यह दवेी ववधाि; 
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रावि अधमयरत भी, अपिा, मैं हुआ अपर, 

यह रहा, शवि का खेल समर, शांकर, शांकर  

करता मैं योवजत बार-बार शर विकर विवशत,  

हो सकती वजिसे यह सांस्कृवत सम्पिूय वववजत, 

जो तेजापुांज, सवृष्ट की रक्षा का ववचार-  

हैं वजिमें विवहत पति घातक सांस्कृवत अपार ।  

प्रसंग :[ ऊपर की तरह] 

संन्दभष : ववभीषि से प्रवत के राम उत्तर का वियि कवव वभगला करते हैं ।  

व्याख्या : श्रीराम ि ेसहज भाव से करता ह ै- बहुत समय से यह समझिे की कोवशश कर रहा हू ँवक शरि अधमय में 

लगा हुआ ह,ै विर भी महाशवि िे उसको अपिा समझ वलया ह ैऔर उसके वलए मैं गैर हो गया हू ँ। क्या तर शवि इस 

यदु्ध को खेल समझती ह,ै वशव यह कैसी अिवुचत बात! सारी सवृष्ट को भी परावजत करि ेवाले बािों का प्रयोग जब भी 

मैं विवश्चत एवां विवशत लक्ष्य पर छोडता और शवि सारी सवृष्ट की रक्षा करिे लायक शवि और अपार पति घातक 

शवि वजिमें विवहत ह ैऐसे बाि व्यथय होते जाते हैं । वजि बािों में शत शवुद्ध, बोध- सकू्ष्मावतसकू्ष्म मि का वववेक हैं, 

जो बाि क्षविय धमय से पिूायवभशवि हो, जो प्रजापवतयों के सांयम शवि से रवक्षत हो, ऐसे मवहमावन्वत एवां अप्रमेय 

शविशाली बाि आज के यदु्ध में खवण्डत और परावजत हुए हैं ।  

नवशेष : ववशेधाभास अलांकार । महाशवि के अांक में अशांक रावि के वलए चन्रमा की गोद में खेलिे वाले कावलमा  

के कलांक वचह्न का उपमाि अत्यन्त सनु्दर और सटीक ह ै। 

 

5.          क्रम-क्रम से हुए पार राघव के पञ्च वदवस, 

चक्र से चक्र मि चढ़ता गया ऊध्वं वििस 

कर जप पजूा कर एक चढ़ाते इन्दीवर 

विज परुवबरि इस भाँवत रह ेहैं परूा कर । 

संदभष : 

व्याख्या: वित्य विरांतर तीव्र आराधिा प्रवक्रया में पाँच वदि बीक चकेु । योग साधिा के द्वारा श्रीराम चक्र बांध कर 

सहस्तार तक कुण्डवलिी शवि को पहुांचािे में सक्षम हुए । पजूा और जप के साथ एक-एक िील कमल देवी पर चढ़ाते 

रह े। घांटे वदि का सांकल्प करिे लगे । श्रीराम के द्वारा जयवत देवी मांि के कारि आकाश कवम्पत होिे लगा । उिका जय 

मांि सवयि प्रवतगवुन्ज्जत होिे लगा । दो वदिों तक पहुांच गए । अथायत विदवे के समाि शविमाि और मवहमावन्तत बि 

गए, परूा ब्रह्माण्ड मािो श्रीराम के वांश में गया हो । इधर दवेता गि स्तब्ध हो गये । इस प्रकार पजूा-अचयिा करते अचयिा 
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करते हुए श्रीराम और तीव्र ध्याि मनि हो गए । एक ही इन्दीवर बच गया है, वजसे दवेी पर चढ़ािा बाकी रह गया । व्रत 

की समावप्त, आराधिा की पररसमावप्त होिे का समय था, कुण्डवलिी शवि सहकार तक पहुांचिे का शभु समय था । 

 

6. बवुद्ध के दगुय पहुांचा ववद्यतु गवत हतचेति  

राम में जगो स्मवृत हुए सजग पा भाव प्रमि ।  

‘यह ह ैउपाय’, कह उठे राम ज्यों मवन्रत धि  

कहती थीं माता मझेु सदा राजीव -ियि  ।  

दो िील कमल ह ैशेष अभी, यह परुश्चरि  

परूा करता हू ँदकेर मात: एक ियि । 

संदभष : साधिा की समावप्त के समय दगुाय राम की पजूा का कमल चरुा कर ले जाती ह ै। राम अपिी आँख चढ़ाकर 

अिषु्ठाि परूा करिा चाहते हैं । 

व्याख्या : यह जाप का अवन्तम भाग ह ै- यह सोचकर राम िे दगुाय के दोिों चरिों में ध्याि लगाया और िीला कमल 

लेिे के वलए हाथ बढ़ाया । लेवकि उिके हाथ कुछ ि लगा । राम का वस्थर मि यकायक चलायमाि हो गया । उिका 

ध्याि भांग हो गया उन्होंिे अपिी विमयल पलकें  खोली और देखा वक कलम वाला स्थाि खाली पडा था । सोच कर वक 

यह जप के पिूय होिे का समय ह ैऔर आसि छोडिे से साधिा भांग हो जायगी, राम के दोिों िेिों में आँस ूभर आये । वे 

अपिे आप स ेकहिे लगे, मेरे जीवि को वधक्कार ह ै । लेवकि तरुांत उसको याद आता ह ै वक - मेरी माता मझेु सदैव 

कमल जैसी आँखों वाला कहा करती थी । मेरे पास अभी तो ये दो िील कमल पषु्प शेष हैं । ह ेमाता ! अपिा एक िेि 

अवपयत करके मैं अभी इस स्त्रोत के अवधष्ठाि को परूा करता हू ँ।  

 

7.   दखेो राम ह;ै सामिे श्री दगुाय; भारतर 

वामपद असरु- स्कन्ध पर, चहा दवक्षि, हरर पद,  

--------------------------------------------- 

‘होगी जय, होगी, जय, ह ेपरुुषोत्तम िवीि ।’  

कह महाशवि राम के वदि में हुई लीि । 

सन्दभष: दवेी दगुाय राम को ववजयी होिे का आशीवायद दतेी ह ै।  

भावाथष : राम िे दखेा वक सामिे परम तेजवस्विी श्री दगुाय उपवस्थत थीं । उिका बायाँ पैर मवहषासरु के कन्धे पर था 

और दायाँ पैर वसांह के ऊपर वटका हुआ था । दवेी का यह रूप अत्यन्त प्रकाशवाि ्था । उिके दशेों हाथ ववववध प्रकार 

के आयधुों से ससुवब्जत थे उिके मखु पर मन्द मसु्काि थी । उिको दखेकर समस्त ववश्व की रूप लक्ष्मी लवज्जत होती 

थी । उिकी सीधी ओर लक्ष्मी थी और बाँधी और सरस्वती ववराजमाि थी । उिकी सीधी गोदी में गिेश थे और बाँयी 
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ओर गोदी में उिके दसूरे पिु कावतयकेय थे, वजिका व्यवित्व रि-कौशल यिु था । उिके मस्तक पर शांकर ववराजमाि 

थे । श्री राघव मन्द स्वर से वन्दिा करते हुए दवेी दगुाय के चरिों में श्रद्धा पवूयक झकु गए । हे िवीि परुुषोत्तम श्री राम ! 

तमु्हारी ववजय होगी । तमु्हारी ववजय होगी, यह कह कर वह महाशवि राम के मुख-मण्डल में समा गई ।  

अलंकार : स्वभावोवि, रूपक 

नवशेष : महाशवि के माि ुपक्ष का सटीक वचिि ह ै। 

8.6. सारांश  

छायावाद के कवविय प्रसाद, पन्त, विराला में सयूयकान्त विपाठी विराला का स्थाि उिके विराला व्यवित्व, 

वववशष्ट कथ्य व िवीि वशल्प- ववधाि के कारि अिठूा ह ै। काव्य सजयिा मलूत: कल्पिा व्यापार ह ै। काव्य की सम्पिूय 

साधिा के वलए समथय कल्पिा-ववधाि की आवश्यकता ह ै। यह कल्पिा ववधाि तथा भावािभुवूत भाषा के माध्यम से 

ही अवभव्यवि होती है । वह एक भावकु और जागरूक कवव रह े। उसकी भाषा प्रयोग भी अत्यांत सुांदर ढांग से होती है । 

भाषा ही काव्य सम्प्रेषि का प्रकृत आधार ह ै । विराला जी को कल्पिा ववधाि, भावािभुवूत का वियि अवद्वतीय ह ै। 

खडी बोली के काव्य को विराला िे वजि प्रशस्त, विगडू एवां सांविष्ट भाव भवूमयों पर पहुचँाया, वह वहन्दी ववश्व ह ै। 

‘राम की शवि पजूा’ विशला का अवभवतीय खण्डकाव्य ह ै। इसे पौराविक गाथा में मािवीय चेतिा का विमायि वकया । 

इस में काव्य लेखि से सांबांवधत साथी तत्व पाये जाते ह ै। 

8.7. बोध प्रश्न  

1. ‘राम की शवि पजूा’ काव्य का कथा सार वलवखए । 

2. विराला का काव्य कौशल का वियि ‘राम की शवि पजूा’ के सांदभय में वववेचिा कीवजए । 

3. विराला की ‘भाषा’ पर छोटा सा विबांध वलवखए । 

8.8. सहायक गं्रथ 

1. विराला मलू्याांकि - डॉ. इांरिाथ मांदि 

2. विराला और राम की शवि पजूा - डॉ. राजेश्वर प्रसाद चतवेुदी 

3. विराला की सावहत्य साधिा- डा. रामववलास शमाय 

4.  कवव विराला- िांददलुारे वाजपेयी- मैरूवमलि, वदल्ली । 

5. क्राांवतकारी कवव विराला- ब्चि वसांह- ववश्वववद्यालय, वारिासी । 

6. छायावादी कववयों का सौन्दयय ववधािः डॉ. सयूयप्रसाद दीवक्षत ।  

7. छायावादी काव्यः डॉ. कृष्ि चन्र वमाय; मध्यप्रदशे वहांदी ग्रांथ अकादमी, म.प्र. ।  

8. िवजागरि और छायावादः महने्र िाथ राम, राधाकृष्ि प्रकाशि, वदल्ली । 

डॉ. एम. मंजुला 



 

 

9. सुमित्रानंदन पतं 

9.0. उदे्दश्य  

छायावादी कववयों में प्रसाद, पन्त, विराला में सवुमत्रािंदि पंत का महत्वपरू्ण स्थाि ह ै। इस इकाई में पंत के 

बारे में पढेंगे । इस पाठ को पढिे के बाद हम - 

• सवुमत्रािंदि पंत की काव्य यात्रा,  

• प्रकृवत वित्रर्, कल्पिाशीलता, 

• पंत की काव्य भाषा, सौंदयण िेतिा आवद के बारे में जाि पायेंगे । 

रूपरेखा  

9.1. प्रस्ताविा 

9.2. सवुमत्रािंदि पंत का जीवि पररिय 

9.3. पंत की काव्य यात्रा के ववववध सोपाि  

9.4. पंत को प्रकृवत वित्रर् 

9.5. कल्पिाशीलता 

9.6. पंत की काव्य भाषा  

9.7. सौंदयण िेतिा 

9.8. पल्लव की भवूमका 

9.9. सारांश 

9.10. बोध प्रश्न 

9.11. सहायक ग्रंथ 

9.1.प्रस्तावना 

वहन्दी सावहत्य जगत में सकू्ष्म संवेदिाओ ंके वित्र, सत्यम व वशवम के पजुारी, सतत ववकसिशील कवव के 

रूप में पंत जी का महत्व अक्षणु्र् ह ै। यवद छायावादी वहन्दी सावहत्य-समवृि, का काल ह ैतो पंत जी इस समवृि में 

विरंतर - श्री ववृि करिे वाले जागरूक तथा सफल कवव ह ै। यही कारर् ह ैवक छायावाद के िार मलू स्तंभों में पंत का 

गौरवपरू्ण स्थाि ह ै । पंत जी का काव्य ववकास वहन्दी के अिेक वादों के क्रवमक ववकास का इवतहास ह ै। वकसी भी 

कवव के काव्य का उसके जीवि से प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में घविष्ठ सम्बन्ध होता ह ै। अतः उसके काव्य को सही रूप स े

समझिे में उसका जीवि पररिय अत्यवधक सहायक होता ह ै। 
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9.2. पंत का जीवन पररचय  

पंतजी का जन्म 20 मई 1900 ई. में अल्मोडा वजले के कौसािी िामक गााँव में हुआ था । पंत जी के जन्म के 

कुछ समय पश्चात इिकी माता श्रीमती सरस्वती दवेी का स्वगणवास हो गया था । माता के अिंत अभाव िे बालक पंत 

के मि पर गंम्भीर प्रभाव डाला। उिका गााँव अल्मोडा अपिी प्राकृवतक शोभा के वलए अत्यंत प्रवसि ह ै। वह मााँ का 

ववयोग सहिे के वलए ज्यादा समय उस प्रकृवत के बीि वबताते थे । प्रकृवत के प्रवत पंत का अिरुाग, जो उिके काव्य की 

प्रमखुतम िेतिा ह,ै इसी िैसवगणक एवं प्राकृवतक सौंदयण के कारर् हुआ । मााँ की वात्सल्यमयी क्रोड वछि जािे पर 

बालक पंत को इसी प्रकृवत िे अपिे असीम अंिल में लेकर मााँ का - सा दलुार वत्सलता प्रदाि की- 

“प्रकृवत गोद में वछप क्रीडा वप्रय, तरृ् तरु की बातें सिुता मि 

ववरंगों के पंख पर करता, वार िीवलमा से छाया मि ।” 

जब पंत जो एम. ए. पढ रह ेथे उस समय गांधी जी िे असहयोग आन्दोलि िला रह ेथे । गााँधी जी की पकुार 

पर अपिी वशक्षा को अधरूी छोड़कर उन्होंिे उसमें सवक्रय भाग वलया वजसके कारर् विरंतर वे अंग्रेजी के प्रोफेसर श्री 

वशलाधार पाण्डेय के सम्पकण  में रहे । इसी सम्पकण  के कारर् उन्हें अंग्रेजी-सावहत्य के अध्ययि की प्रेरर्ा वमली, वजससे 

उन्होंिे अंग्रेजी कववयों से बहुत सीखा । 

पंत की कववता में प्रार् दिे ेवाला दसूरा अंश व्यवि उसकी असफल प्रेम और प्रेवमका । इस असफलता िे 

कवव पन्त को तीि रूपों में प्रभाववत वकया । पहला यह वक इससे कवव में भाव-प्रवर्ता आई और उसकी कववता 

आवद कवव की भााँवत ही फूट विकली । 

“ववयोगी होगा पहला कवव आह ेसे उपजा होगा गाि, 

उमड़ कर आाँखों से िपुिाप, वही होगी कववता अिजाि ।” 

दसूरा यह वक कवव को िारी के प्रवत अपिा दृविकोर्, वस्थर करिे का अवकाश वमला । तीसरी बात यह ह ैवक 

इससे कवव की विन्ति-ववृि को प्रेरर्ा वमली । आगे िलकर वह भले ही अपिे विन्ति के गहितम आवरर् में इस 

कलंक को वछपािे में सफल हुआ ह,ै वकन्त ुउस विन्ति के जन्म में इस असफल प्रेमका वकतिा हाथ ह,ै वह भलुाया 

िहीं जा सकता । 

पंत जी का मतृ्य ुअकस  मात हृदय-गवत रुक जािे से 28 वदसम्बर 1977 को रात के समय इलाबाद में हो गया । 

9.3. पंत की काव्य यात्रा के मवमवध सोपान  

1. मवकसनशील कमव: पन्त जी ववकसिशील कवव मािे जाते हैं । अध्ययि, मिि, विंति व अिुभवूतयों की 

ववववधता िे पन्त की विन्तिशीलता को सदवै प्रभाववत वकया । पन्त पर एक ओर गााँधीवाद व मार्कसणवादी दशणिों का 

प्रभाव पड़ा तो दसूरी ओर उपविषदों, रामकृष्र् परमहसं व वववेकािन्द के उपदशेों व अरववन्द दशणि से प्रभाववत हुए । 

कवव पन्त के मािस को यरूोप की रोमावन्टक कववता धारा के कववयों- यथा वडणस्वथण, कीट स, शैली, बायरि आवद िे 

प्रत्यक्षत: तथा फ्ााँस व रूम की क्रावन्तयों िे अप्रत्यक्षतः प्रभाववत वकया । दसूरी ओर पन्त जी वकसी भी वविारधारा - 

ववशेष से दरुाग्रह पवूणक जडेु़ िहीं थे अत: उिकी वैिाररक ववकास की गवत को कोई भी व्यवधाि रोक िहीं पाया । 
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वस्ततुः कवव का मािस एक ऐसा पात्र होता ह ै वजसमें अलग-अलग समय पर ववववध अिभुवूतयााँ, वविार, 

अिभुव, संवेद िाएाँ आवद आकर वगरते रहते हैं, तथा अन्ततः कवव के व्यवित्व के अिुरूप थे सारे तत्व आपस में 

संयोवजत होकर एक िवीि कलाकृवत के रूप में अदू्भत होते हैं । पन्त जी पर भी यह बात अक्षरशः लाग ूहोती हैं । कवव 

पन्त का मि भारतीय संस्कारों में पगा, सौन्दयण वपपास,ु सत्य का वजज्ञास ुव वशवत्व की उत्कट भाविा से विवमणत हुआ 

था । अतः था । अतः मार्कसणवादी भारतीय आध्यात्मा की ओर लौट आयें । कवव पंत अपिे काव्य की प्रेरर्ा दो बातों 

को बताते हैं- प्रकृवत और पवूणवती कववयों का प्रभाव । उन्हें कववता करिे की प्रेरर्ा सबसे पहले प्रकृवत ल से वमली ह ै। 

स्वयं पंत कहता ह-ै“मेरे वकशोर प्रार् मकू कवव को बाहर लािे का सवाणवधक श्रेय मेरी जन्मभवूम के उस िैसवगणक 

सौन्दयण को ह ैवजसकी गोद में पलकर मैं बड़ा हुआ ह ै।”  पवूणवती कववयों का प्रभाव के वाडण में वे कहते हैं-“जैसे एक 

दीपक दसूरे दीपक को जलाता ह ैइसी प्रकार विवेदी - यगु के कववयों की कृवतयों िे मेरे हृदय का अपिे सौन्दयण से स्पशण 

वकया और इसमें एक प्रेरर्ा की वशखा जगा दी ।” 

पन्त जी का समय काव्य सत्यम , वशवम, सनु्दरम बि तीि तत्वों के समन्वय की ववराट िेिा का काव्य हैं । 

जीवि व जगत  के स्थलू सत्य अथवा यथाथण के बदले पन्त जी िे विरन्ति सत्य की खोज ‘वशवत्व मंगल कामिा’ के 

माध्यम से की । इस सत्य की अिभुवूत जगत  के साई प्रावर्यों के प्रवत आत्मबोध के भाव से ही उत्पन्ि हो सकती ह ै। 

पन्त जी का कृमतत्व: पन्त जी के कृवतत्व का पार अत्यंत ववस्ततृ ह ैसि  1918 से सि  1977 ई. तक मतृ्य ुपयणन्त वे 

लगातार वलखते रह े । अथण शताब्दी से अवधक समय तक सावहत्य रििा करके वहन्दी सावहत्य को अपिे ववपलु 

कृवतत्व से समिृ वकया । पंत के कृवतयों को तीि भागों में बााँटा जा सकता ह ै। 

1. प्रकृमत का कमव: प्रकृवत के सौन्दयण से अवभभतू होकर ही पन्त जी के काव्य का प्रस्फुटि हुआ । मात ृववयोग पंत 

कही प्रकृवत को मात ृरूप में दखेा तो कहीं रहस्य से भरी िेति सिा के रूप में दखेा । कहीं पर प्रकृवत के पल-पल 

पररववतणत स्वरूप को दखेकर अवभभतू हो उठा तो कहीं उसके रहस्यों को जाििे को वजज्ञास ुहो उठा । पंत िे प्रकृवत को 

एक ऐसी िेतिा के रूप में ग्रहर् वकया आ जो अपिे शीतल स्पशण से मािव के धावों को भर दतेी है, उसके सखु- दखु-

ददों को दलुाराती ह ै । प्रकृवत पंत के वलए आराध्य ही िहीं शरर् स्थली भी ह ै । पंत के इस यगु की रििाएाँ वीर्ा 

(1918) ग्रन्थी (1920) पल्लव (1922-1926), गुंजि (1926-32) ज्योत्सिा (1934) तथा यगुान्त (1935) हैं । 

‘वीर्ा’ का प्रकृवत सौंदयण आदशण भाविा यिु ह ैतो ‘ग्रवन्थ’ का मािवीय सम्वेदिा यिु । ‘पल्लव’ की कववताओ ंमें 

प्रकृवत के रहस्यात्मकता का एक सीिा परदा वमलता है । वहीं ‘गुंजि’ में आकर कवव विन्ति-प्रधाि हो जाता ह ै । 

‘पल्लव’ से गुंजि तक का दस वषों का समय कवव के उपविषदों के अध्ययि- मिि का समय रहा । इसी कारर् 

पल्लव पवूण की रििाओ ंमें वजज्ञासा, अिुभवूत; आभास तथा संकेतों का प्रधाि स्थाि रहा ‘आता साधिा’ का िहीं । 

‘गुंजि’ की कववताओ ं यथा ‘सन्ध्या तारा’ या ‘िौका-ववहार’ में यह आत्म साधिा था ‘आत्म दशणि’ का तत्व 

वदखलाई दतेा ह ै। पन्त जी की कल्पिा व आदशणवावदता की सवाणवतशयता ‘ज्योत्सिा’ में देखी जा सकती है । पन्त जी 

के स्वभाव को कोमलता, प्रकृवत की कमिीयता, कला की समथणता, सधुारवावदता, आदशण यटूोवपया आवद सब कुछ 

इस प्रतीकात्मक िाट य कृवत में दखेा जा सकता ह ै। 

इस प्रकार पन्त जी क्रमशः प्रकृवत से मािव को ओर बढते हैं । समाजवादी वविारधारा का कवव सि  1932 के 

लगभग कवव िे अपिी वकसी सम्बन्धी से प्रेररत होकर मार्कसणवादी दशणि का अध्ययि आरम्भ वकया । इस अध्ययि से 

पन्त जी की वविारधारा गहराई से प्रभाववत हुई । कवव ि े‘'यगुान्त’, ‘यगुवार्ी’ व ‘ग्राम्या’ में मार्कसणवाद से प्रभाववत 

होकर कई कववताएाँ वलखी । मार्कसण के राजिीवतक दशणि को पन्त जी िे भाविात्मक तथा मािवीय धरातल पर स्वीकार 
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वकया । मार्कसण िे ‘सम-समाज’ की स्थापिा का वविार वदया धमण व ईश्वर की सता को िकार कर उसके स्थाि पर मािव 

को प्रवतवष्ठत वकया । शोषर् से मवुि, िारी-मवुि, वकसािों तथा श्रवमकों का उिार तथा पूाँजीपवतयों का वविाश जैसी 

बातें मार्कसणवाद ि वैज्ञाविक ढंग से समझाई । उसिे पीवड़त, दवलत, शोवषत, उपेवक्षत मािव जावत का पक्ष वलया तथा 

ववश्वभर के श्रवमकों का आह्वाि वकया । पंत पर इस मार्कसणवाद का प्रभाव पढा । मार्कसणवाद के अध्ययि िे कवव को एक 

िवीि दृवि प्रदाि की । उसिे जीवि, जगत  व मािव को ियी दृवि से दखेा तथा मार्कसणवादी वविारधारा को मािव मवुि 

का आधार मािा । पंत जी के यगुान्त (1935) भगुवाजी (1948) ग्राम्य (1940) आवद यथाथणवादी - समाजोन्मखुी 

िेतिा की और उन्मखुता के दशणि ह ै। ‘यगुान्त’ वस्तुतः एक यगु का अन्त ह ै। कल्पिा के इन्रधिषुी लोक, कोमल 

अिभुवूतयों तथा स्वप्ि जगत के अन्त की सिूिा ह ै। एक िये यथाथण बोध का सतू्रपात ह ै। 

‘यगुान्त’ से लेकर ‘ग्राम्य’ तक की कववताओ ंमें कवव कल्पिा लोक से यथाथण की ओर आता हुआ वदखाई 

पड़ता ह ै। जो कवव अभी तक सौन्दयण - स्वप्िों के रमर्ीय रहस्यलोक, प्रकृवत तथा िारी - जगत में वविरर् कर रहा 

था, वह मािों जब आाँखें खोलकर यथाथण की धरती पर उतर आया है । ‘ग्राम्य’ में कवव पहली बार गााँवों में रह रहे 

वकसािों- श्रवमकों के दःुख- दनै्य का यथाथण वित्रर् करता ह ै । शोवषत के ग्रामीर्ों के प्रवत सहािभुवूत ही िहीं व्यि 

करता प्रत्यतु प्रगवतवाद की सही रूप रेखा प्रस्ततु करता ह ै। ‘ग्राम्य’ में मार्कसणवादी दृवि का प्राधान्य रहिे के बावजदू 

पंत जी के अन्तगणत में आध्यावत्मक में व्यवि की िेतिा की पररर्वत हो ऐसी लालसा वदखलाई पड़ती ह ै। जड़वाद व 

िेतिबाद के सामंजस्य के वलए प्रयत्िशील वदखलाई पड़ते हैं । अतः प्रगवतवाद के प्रथम कवव होकर भी पंत जी परू्णतः 

मार्कसणवादी िहीं हो सके ।  

आध्यात्िवादी - अरमवन्द दशशन : श्री अरववन्द घोष इस यगु के महाि भारतीय साधक, कवव व दाशणविक 

थ े। अरववन्द दशणि वस्ततुः भारतीय व पाश्चात्य दशणिों का समन्वय ह ैजो वदव्य मािव की ववकासवादी व्याख्या प्रस्ततु 

करता ह ै। उिके ग्रंथ ‘भागवत जीवि’ का पन्त पर गहरा प्रभाव पड़ा । सि  1959 में पन्त जी िे अरववन्द महाकाव्य 

‘साववत्री’ पढा । कवव की सौन्दयण धारर्ा को एक िया आयाम प्राप्त हुआ । पनं्त जी के परवती काव्य में मािव िेतिा 

के ववकास की रूप रेखा का आधार अरववन्द दशणि बिा । वह स्वयं कहते हैं वक अरववन्द को मैं इस यगु की अत्यन्त 

महाि और अतुलिीय ववभवूत मािता ह ाँ । उिके जीवि दशणि से मझेु परू्ण सन्तोष हुआ । ववश्व कल्यार् के वलए मैं श्री 

अरववन्द की दिे को इवतहास की सबसे बड़ी दिे मािता ह ाँ । उसके सामिे इस यगु के वैज्ञाविकों की अर्-ुशवि की दिे 

भी अत्यन्त तचु्छ ह ै। ‘स्वर्ण वकरर् (1944-45) स्वर्ण धवुि (1986-43) उिरा (48) रजत वशखर (1951) वशल्पी, 

सौवर्ण, अवतमा, वार्ी, कला और बढूा िााँद, लोकायति आवद 1994 से लेकर 1974 तक वलखे गए आध्यावत्मक 

रििाएाँ हैं । इि रििाओ ंमें कवव अन्तमुणख हो उठा । थे रििाएाँ िेतिा के धरातल पर वलखी गई । प्रकृवत अब कवव के 

वलए सौन्दयण वधणि का उपादाि मात्र ि होकर ‘प्रतीक ववधाि’ बि गई । 

इस प्रकार पन्त जी की काव्य-यात्रा प्रकृवतशे प्रारम्भ होकर आध्यात्मक पर समाप्त हो जाती ह ै । मागण में व े

गांधी, मार्कसण, वववेकािन्द, उपविषद  आवद दशणिों को समावहत करते िलते हैं । ववषय वस्तु के अिरुूप ही पन्त जी की 

भाषा-शैली व अवभव्यंजिा ववधाि में भी काफी िवीिता का समावेश होता गया । 

9.4. पंत का प्रकृमत मचत्रण  

मािव संवेदिा का प्रकृवत से गहरा सम्बन्ध ह ै। इसी कारर् प्रकृवत और सावहत्य को भी एक दसूरे से अलग 

िहीं वकया जा सकता । ववश्व की प्रत्येक भाषा के व्यावहत्य में प्रकृवत वित्रर् स्वाभाववक रूप से वमलता ह ै । वहन्दी 
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कववता में भविकाल व रीवतकाल में जहााँ प्रकृवत-वित्रर् उद  दीपि रूप में ही आया, वहीं विवेदी यगु में प्रकृवत वित्रर् 

का स्थलू बाहरी स्वरूप ही स्पि हुआ । छायावादी कववता में प्रववृि का वित्रर् सकू्ष्म, सौन्दयण परू्ण तथा ववववधता परू्ण 

ढंग थे होिे लगा । प्रकृवत की सकू्ष्म संवेदिाओ ंको मािवीय अिभुवूतयों से जोड़कर देखा जािे लगा । जहााँ प्रसाद, 

विराला व महादवेी वमाण िे प्रकृवत में दाशणविक व आध्यावत्मक अिभुवूतयों के दशणि वकये वहााँ पन्त जी ि ेप्रकृवत को 

उसकी समग्रता में ग्रहर् कर, उसको ववववधता परू्ण दृवि से वित्रर् वकया । प्रकृवत का आलम्बि, मािवीकरर् आवद के 

रूप में वित्रर् हुआ । छायावादी कववयों में सौन्दयण वप्रयता, सौन्दयाणिभुवूत और सौन्दयण के प्रवत तीव्र व्याकुलता के दशणि 

होते हैं । प्रकृवत के प्रवत उि का दृविकोर् सौन्दयण व आश्चयण का रहा । उन्होंिे प्रकृवत पर मािवीय भाविाओ ंका आरोप 

वकया और उसके सवन्िकट पहुाँििे का प्रयत्ि वकया ।  

पंत का प्रकृवत के साथ अवववच्छन्ि सम्बन्ध ह ै। प्रकृवत वित्रर् के संदभण में प्रकृवत के प्रसंग मात्र में से पंत जी 

व अपिे रिवयता के साथ आाँखों के सामिे आ जाता है । पंत और प्रकृवत का यह सम्बन्ध केवल कवव जीवि का ही 

साथ िहीं ह,ै बवल्क शैशव का संग ह ै। मााँ की मतृ्य ुके बाद प्रकृवत िे ही पंत को अपिी गोदी में वलया था । - 

“जो बाल सहिारी रही तमु्हारी, स्वप्ि वा वप्रया, 

जो कला मकुुर बि गई तमु्हारे हाथों में- 

तमु स्वप्ि धिी हो वजसके बिे अमर वशल्पी ।” 

इि पंवियों से यह स्पि होता ह ै वक जीवि के प्रत्येक पहल ूमें प्रकृवत के साथ रही ह ै । इस प्रकार पंत और 

प्रकृवत एक- दसूरे के परूक से बि गये ह ै। पन्त की काव्य प्ररेर्ाओ ंमें प्रकृवत एक प्रमतुम प्रेरर्ा ह ै। स्वयं कवव पंत ि े

कहा वक “कववता करिे की प्रेरर्ा मझेु सबसे पहले प्रकृवत - विरीक्षर् से वमली ह;ै वजसका श्रेय मेरी जन्मभवूम कूमाणिल 

प्रदशे को ह ै। प्रकृवत विरीक्षर् और प्रकृवत-प्रेम मेरे स्वभाव के अवभन्ि अंग ही बि गये ह,ै जीिसे मझेु जीवि के अिेक 

संकट क्षर्ों में अमोध सान्त्विा वमली ह ै।”  

पंत का प्रकृमत के प्रमत दृमिकोण: अपिे प्रकृवत ववषयक दृविकोर् को प्रकट करते हुए पन्तजी ‘आधवुिक 

कवव’ के ‘पयाणलोिि’ में वलखते हैं- ‘साधारर्तः प्रकृवत के सनु्दर रूप ही िे मझेु अवधक लभुाया ह,ै पर उसका कारर् 

भी मैंिे 

‘पररवतणि’ में विवत्रत वकया ह ै। “इस उिरर् से स्पि ह ैवक पतं को प्रकृवत का सनु्दर रूप ही अवधक आकषणक लगा ह ै

और उसी का उन्होंिे अपि ेकाव्य में प्रयोग भी वकया है । प्रकृवत का मंजलु रूप पन्त के काव्य का प्रवतविवधत्व करता 

ह ै। वववभन्ि रूप: पन्त जी िे प्रकृवत का वर्णि वववभन्ि रूपों में वकया हैं वजिमें से प्रमखु थे हैं- 

अ) आलंबन रूप: जब प्रकृवत में वकसी प्रकार की भाविा का अध्याहार ि करके प्रकृवत का ज्यों का त्यों वर्णि वकया 

जाता ह ैतो वह आलंबि रूप होता ह ै। पन्त जी के काव्य में इस प्रकार का वर्णि काफी वमलता है । 

आ) उ द्दीपन मवभाव: जब प्रकृवत का उपयोग भाविाओ ंको उद्दीप्त करिे के वलये वकया जाता ह ै तो वह उसका 

उद्दीपि रूप होता ह ै। इस रूप में प्रकृवत का वर्णि बहुत ही अवधक हुआ ह ै। ववरह काव्य तो वबिा इस रूप के िल ही 

िहीं सकते ।  

“धधकती ह ैजल्दों से ज्वाल 

बि गया िीलम व्योम प्रबाल; 
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आज सोिे का संध्याकाल 

जल रहा जंतगुहृ- सा ववकराल ।” 

(इ) आलंकाररक रूप: इस रूप में प्रकृवत का उपयोग अलंकारों के स्थाि पर वकया जाता ह ै। पन्त जी िे भी ऐसा ही 

वकया ह-ै 

“मेरा पावस वात ु- जीवि, 

मािस - सा उमड़ा अपार मि, 

गहरे धुंधले, धलेु सााँवले 

मेघों से मेरे भरे ियि !” 

(ई) पृष्ठभूमि के रूप िें: भाविाओ ंको अवधक प्रभावोत्पादकता प्रदाि करिे के वलए प्रकृवत का पषृ्ठभवूम के रूप में 

भी वर्णि वकया जाता ह ै । पन्त काव्य में ऐसे असंख्य पद ह ैजहााँ इत्य रूप का प्रयोग वकया गया ह ै । ‘ग्रवन्थ’, ‘एक 

तारा’ ‘िौका वबहार’ आवद कववताएाँ इसी रूप के उदाहरर्ाथण प्रस्ततु की जा सकती ह ै।  

(उ) रहस्यात्िक रूप: प्रकृवत में रहस्य-भाविा का आरोप करिा छायावाद ववशेषता है । पन्त में भी यह भाविा की 

प्रमखु उपलब्ध होती ह ै। यथा- 

“क्षबु्ध जल वशखरों को जब बात वसन्ध ुमें मथकर फेिाकार 

बलुबलुों का व्याकुल संसार बिा, ववद्यरुा दिेी अज्ञात ; 

(ऊ) दाशशमनक उद  भावना: प्रकृवत के माध्यम से दशणि को अवभव्यवि करिा इसी रूप के अन्तगणत आता ह ै। पन्त की 

िौका- वबहार, एक तारा आवद कववताएाँ इसी रूप का उदाहरर् है । 

(ऋ) िानवीकरण: प्रकृवत में िेति सिा का आरोपर् ही मािवीकरर् कहलाता ह ै। छायावादी काव्य िे प्रकृवत को 

एक िेति सिा के रूप में ही दखेा है, जड़ के रूप में िहीं । यही कारर् ह ैवक छायावाद प्रकृवत के इस रूप को ववशेषतः 

अपिाकर िला ह ै। ‘सन्ध्या’ कववता में कवव िे सन्ध्या को एक िवयवुती के रूप में विवत्रत वकया ह-ै 

“हो, तमु रूपवस कौि? 

व्योम से उतर रही िपुिाप 

वछपी विज छाया छवव में आप, 

सनु्हला फैला केश - कलाप 

मधरु, मंथर, मदृ,ु मौि ।” 

(5) नारी रूप: कृवत का कोमल रूप ग्रहर् करिे के कारर् ही पन्त जी िे प्रकृवत को िारी रूप में भी दखेा ह ै। ‘िााँदिी’ 

कववता में वे िााँदिी का वर्णि इस प्रकार करते हैं - 

“िीले िभ के शतदल पर वह बैठी शारद - हावसिी 

मदृ ुकरतल पर शवश मखु घर िीरव अविवमष, एकावकिी ।” 
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(ए) उपदेशात्िकता - उपदशे के वलए प्रकृवत का प्रयोग काफी परुािा ह ै। गोस्वामी तलुसीदास भी जब वषाण ऋत ुका 

वर्णि करते ह ैतो इसी प्रर्ाली को अपिाते हैं । वकन्त ुछायावादी कववयों िे अवधक प्रभाव - प्रवर्ता के साथ इस रूप 

का प्रयोग वकया ह ै। जीवि और यौवि की िश्वरता प्रकृवत के माध्यम से व्यि करते हुए कवव पन्त कहते हैं- 

“वही मध ुऋत ुकी गुंवजत डाल झकुी थी जो यौवि के भार 

अवकंििता - में विज तत्काल वसहर उठी जीवि ह ैभार ।” 

इस प्रकार हम दखेते ह ैवक कवव पन्त िे प्रकृवत का प्रयोग अिेक रूपों व अिेक शैवलयों में वकया ह ै। कवव के 

काव्य में कहीं प्रकृवत काव्य के मलूाधार के रूप में आलम्बि बिकर आई ह ैतो कहीं उससे साधि उद्दीपि रूप में । 

प्रकृवत ही कवव पन्त की वार्ी ह,ै भाषा ह,ै अलंकृवत ह ैऔर वविारधारा ह ै । पन्त जी के वविारों का सारा कोष 

भाविाओ ंका सारा वैभव और सौन्दयण का सारा आह  लाद मािो उन्हें प्रकृवत से ही प्राप्त हुआ । 

9.5. कल्पनाशीलता  

पंत प्रकृवत के सकुुमार कवव है, सफल गीतकार ह ै। पंत की काव्य कला अिपुम ह,ै पंत की भाषा में सरलता 

भावों की सरसता सवणत्र ववद्यमाि ह ै । पंत की काव्यों में कल्पिा सवणत्र ववद्यमाि रहती ह ै । सावहत्य के राग तत्व, 

कल्पिा तत्व, बुवि, तत्व आवद में कल्पिा का सवाणवधक महत्व स्वीकार वकया गया है, वजसके सहारे वह अपिी कृवत 

में प्रत्यक्ष एवं परोक्ष जीवि तथा जगत के मािवसक वित्र अंवकत करता ह ै। यह कल्पिा कवव की रििा को मावमणक एवं 

सजीव बिाया करती ह ै। अतएव काव्य में भावों का सवृि, पररववृि एवं सहृदयों के रसािुभवूत के वलए कल्पिा शवि 

का अवत आवश्यक ह ै।  

पंत की संपरू्ण कववता का मेरुदण्ड उिकी कल्पिा शवि ह ै। उिकी यह कल्पिा शवि अवितीय है । वह ितूि 

सवृि का द्योतक ह ै। 

अपिी इसी अिपुम एवं अप्रवतम कल्पिा के साथ ही पंत ि ेप्रकृवत की अत्यंत मिोरम झंवकयााँ अंवकत की हैं । 

पंत िे कल्पिा के बलबतू पर प्रकृवत के अलौवकक सौंदयण को अिपुम सकुुमारता के साथ काव्य के अंग-अंग में समाई 

ह ै। पंत प्रकृवत की प्रत्येक घड़कि को सिुा ह,ै उसे खुली आाँखों से दखेा ह ै। कवव के हृदय में प्रकृवत के प्रवत इतिा प्रेम 

ह ै वक वह उसके अिन्य पजुारी बि गया ह ै । इसवलए कवव िे अपिी कल्पिा से जोड़कर आरवम्भक कववताओ ंमें 

प्रकृवत के विर सनु्दर, विर - सकुुमार एवं विर-संिेति के सनु्दर-सनु्दर वित्र अंवकत करके खड़ी बोली कववता में 

प्राकृवतक सौन्दयण के वित्रर् की एक अद  भतु एवं ितूि प्रर्ाली का श्री गर्ोश वकया ह ै। प्राकृवतक वित्रर् के संबंध में 

कवव िे स्वयं वलखा ह-ै “उषा, संध्या, फूल, कोमल कलख, ममणर, ओसें के वि और सौन्दयण के अिेक संघ- स्फूट 

उपकरर्ों से प्रकृवत की मिोरम मतूी रिकर मेरी कल्पिा समय समय पर उसे काव्य मवन्दर में प्रवतवित करती रही ।” 

इसी कारर् कवव की कोमल कल्पिा का आश्रयपरक पवणत, विझणर, तषुार, िााँदिी बादल आदी सभी अवितीय सौन्दयण 

से ओत -प्रते हो गए हैं और कवव िे प्रकृवत पर वदव्य िारी की सकुुमार छवव का आरोप करके उसके मिोरम रूपों को 

अपिे काव्य के शब्दवित्रों से ससुवज्जत वकया ह,ै कवव पवणत की सकुुमार छवव को अंवकत करता हुआ उस पर प्रेमी का 

आरोप करके अपिी कोमल कल्पिा का अत्यन्त सजीव पररिय द ेरहा ह ै- 

खााँवि रिीला भ्र ू- सरिाप, शैल की यवुध यो बारम्बार, 

वहला हररयाली का सदुकूुल, झलुा का झलमल हाट, 
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जलद- पर वदखाला मुख - िन्र, पलक पल-पल िपला के मार, 

उग्र उर पर भधूर- सा हाथ, समुुवख घर दतेी ह ैसाकार । 

वस्त ुवर्णि में कल्पिा भी कवव की कोमल कल्पिा अत्यंत सजीव हो उठी ह ै। पंत िे वजस वस्त ुका वर्णि 

वकया ह,ै अपिी कल्पिा से उसे अवधक सकुुमार, संजीव एवं सहज सौन्दयण से ओत-प्रोत कर वदया है । पल्लव के इि 

पंवियों को यह इस कल्पिा को दखे सकते हैं- 

वदवस का इिमें प्रसार, उषा का स्वर्ण सहुाग 

विशा का तहुीि अश्र ु- श्रृंगार सांस का विःस्वाि राग 

िवोदा की लज्जा सकुुमार तरुर्ामत सनु्दरता की आग । 

‘ग्रंवथ' में कवव की इस पकुार में अत्यवधक कोमलता, भावुकता एवं संवेदिा भरी हुई ह ै । कवव का वदल सहसा टूट 

जाता ह ैऔर विराशा एवं हताश होकर गम्भीर पीड़ा एवं वेदिा के साथ करता ह—ै 

शौववलवि: जाओ वमलो तुम वसन्ध ुसे, 

अविल ! आवलंगि करो तमु गगि का । 

िवन्दके! िमू तरंगों के अधर, 

उडुगर्ो ! गाओ मधरु वीर्ा बजा । 

पर हृदय ! सब भााँवद त ूकंगाल ह ै। 

9.6. काव्य भाषा  

काव्य सजणिा मलूतः कल्पिा व्यापार ह ै । काव्य की सम्परू्ण साधिा के वलए समथण कल्पिा- वविार की 

आवश्यकता ह ै। यह कल्पिा ववधाि तथा भावािभुवूत भाषा के माध्यम से ही अवभव्यंवजत होती ह ै। अतः भाषा ही 

काव्य सम्प्रेषर् का प्रकृवत आधार ह ै। पन्त जी भाषा को केवल वविारावभव्यवि का साधि ि मािकर उसके संस्कृत 

और अलंकृत रूपों को भी मान्यता दतेे हैं । ‘पल्लव’ की भवूमका इस कथि की साक्षी ह,ै वजसमें उन्होंिे शब्दों की 

प्रकृवतयों का सकू्ष्म ववशे्लषर् वकया ह ै। इसवलए पन्त जी अपिी भाषा के प्रवत सदवै सतकण  और सशि है । जगरूक रहे 

हैं । यही कारर् ह ैवक उिकी भाषा अत्यन्त समिृ और सशि ह ै। यह कहिा अिवुित ि होगा वक खड़ी बोली को 

ब्रजभाषा - जैसी मधरुता प्रदाि करिे में पन्त जी का प्रमखु हाथ रहा ह ै। पंत जी की भाषा की ववशेषताएाँ इस 

प्रकार ह-ै 

मचत्रण शमि: शब्दों के माध्यम से प्रवतपद्य का इस प्रकार वर्णि करिा वक उसका वित्र ही पाठकों की आाँखों 

के सामिे झलूिे लगे, भाषा की वित्रर् शवि कहलाती ह ै। यह वित्रर् दो प्रकार से वकया जाता ह ै- वस्थर वित्रर् के 

रूप में और गत्यात्मक सौन्दयण के रूप में । पन्त जी के काव्य में ये दोिों प्रकार वमलते हैं । 

वस्थर वित्रर् का एक उदाहरर् 

“अरे वह प्रथम वमलि अज्ञात, 

विकवव ववकवसत 32 मदृ,ु पलुवकत गात 
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सशवि ज्योत्सिा - सी िपुिाप 

जवहत पद, िवमत पलक दृगपात । ” 

इि पंवियों में उि यवुती का वर्णि ह ैजो सहुाग-रात में प्रथम बार अपिे पवत के पास जाती है । उसका हृदय 

स्पवंदत हो रहा ह,ै वफर भी वप्रय- वमलि की प्रसन्िता से समस्त शरीर पलुकायमाि ह ै। वह कुछ शंकाकुला भी ह ै। िारी 

सलुभ लज्जा के कारर् उसके पैर आगे बढते ही िहीं, मािो वे पथृ्वी में ही जड़ वदये हैं और पलकें  िीिे की झकुी हुई हैं 

। 

गत्यात्मक सौन्दयण का वित्र इस प्रकार ह:ै- 

“बााँसों का झरुमटु सन्ध्या का झटुमहु 

हैं िहक रही विवड़यााँ टी- वी- ही टुट  छुट ।” 

‘बााँसों का झरुमटु’ वि का प्रवतविवधत्व करता ह ै । ‘संध्या का झरुमटु’ कहकर कवव ि े संध्या कालीि उस 

वातावरर् की ओर संकेत वकया ह ैजो अभी रावत्र की कावलमा में वमला तो िहीं ह,ै पर धुंधला अवश्य पड़ गया ह ै। 

टीवीटी टुट  छुट में विवड़यों के लघ ुआकार का भी बोध होता ह ैऔर उिकी असीम उल्लास के साथ इधर-उधर कूदिे - 

फााँदिे का भी । इस प्रकार कवव िे अत्यल्प शब्दों में ही संध्या के समस्त वातावरर् को उपवस्थत कर वदया ह ै। 

मचत्रिय मवशेषण: संवश्लि योजिा करते करते जब कवव को काफी अभ्यास हो जाता ह ैतो उसकी पररवध 

सीवमत हो जाती ह;ै अथाणत वह वफर वार्कयों का कायण ववशेषर्ों से लेिे लगता है । पन्त जी के वित्रमय ववशेषर्ों की 

ववशेषता यह ह ैवक वे ऐसे सवित्र ववशेषर्ों का ियि करते हैं वक एक ही ववशेषर् समिूे वातावरर् को साकार करिे में 

सफल हो जाता ह ै। 

“वही मधऋुऋत ुकी गुंवजत डाल, झकुी थी जो यौवि के भार । 

अवकंििता में विज तत्काल, वसहर उठती - जीवि ह ैभार ।” 

इि पंवियों में ‘गुंवजत’ ववशेषर् ध्याि दिेे योग्य है । इससे एक ऐसी शाखा का बोध होता ह ैजो फूल - फलों 

से भलीभााँवत लदी हुई ह ैऔर वजस पर सौरभ- लबु्धक भौंर मंडरा रह ेहैं । इतिा भाव कवव िे केवल एक ही ववशेषर् में 

भर वदया ह ै। 

शब्दों की अन्तरात्मा का ज्ञाि - पन्त जी को शब्दों की अन्तरात्मा का ववशद ज्ञाि है । वे भली प्रकार जािते ह ै

वक कौि-सा शब्द वकस अथण और ध्ववि का बोध कराि ेमें सक्षम ह ै। यहााँ तक वक वे पयाणयवािी शब्दों में भी बड़ी 

गंभीरता से अन्तर स्थावपत कर दतेे हैं । पन्त जी का मत ह ैवक कवव को शब्दों की इस अन्तरात्मा का ज्ञाि होिा िावहए 

और वह इन्हें भी भली प्रकार परख कर प्रयिु करे र्कयों वक- “कववता के वलए वित्र - भाषा की आवश्यकता पड़ती ह ै। 

उसके शब्द सहबर होिे िावहए, जो बोलते हों, जो अपिे भाव को अपिी ही ध्ववि में आाँखों के सामिे विवत्रत कर 

सकें , जो हांकार में वित्र और झंकार हो ।” 

उदा :  “अरी समलल की लोल मन महलोर, आ िेरे भदुृ अंग झकोर ।  

नयनों को मजला छमव िें बोर, िेरे डर िें भर यह शेर!” 

2.  “अमनल - पुलमकत खणाांजल लोल, 
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िधुर नूपुर-ध्वमन खग-कुल शैला ।”  

3.  “मप्रय - मप्रय मवषद यह अपना, 

मप्रय मप्र आह  लाद रे अपना ।” 

इि अंवतम पंवियों में ‘वप्र’ शब्द का प्रयोग अत्यन्त ही भाव -व्यंजक ह;ै र्कयोंवक आह  लाद में पथृक  रहिे पर 

हृदय को वखला दिेे को जो शवि है, वह वप्रयाह  लाद में िहीं । 

वणश पररज्ञान: इसे अंग्रेजी में ‘सेंस ऑफ कलर’ कहते हैं । वजस प्रकार सफल कवव के वलए शब्दों की अन्तरात्मा का 

ज्ञाि होिा आवश्यक ह,ै उसी प्रकार वगण- पररज्ञाि थी । पन्त की ‘आाँस’ू कववता का एक उदाहरर् इस प्रकार है- 

“दखेता ह ाँ जब पतला इन्र धिुषी हलका, 

रेशमी घूाँघट बादल का खोलती ह ैकुमदु-कला ।” 

इि पंवियों में इरंधिषु के ववववध हल्के रंगों जैसा रेशमी बादल के घूंघट से झााँकता हुआ कुमरु - कला के 

सदृश सनु्दर मखु अत्यन्त शोभायिु एवं भाव व्यंजक बि गया ह ै। रंगों की यह वमलावट एक बार की ह ैऔर पथृक-

पथृक भी 

ह ै। 

ध्वमन मचत्रण: भाव और भाषा के सामंजस्य से तथा स्वरैर्कय के िारा पन्त जी ध्ववि-वित्रर् करिे में भी अत्यन्त कुशल 

ह ै। वे ध्ववि के िारा ही ववर्णत ववषय को दतेे हैं । 

“ववरह ववश्व अहह कराहते इस शब्द को ।” 

में ‘ह’ै की ध्ववि आववृि से ऐसा ज्ञात होता ह ैजैसे कोई सिमिु री अपिी मागाणवन्तक पीड़ा से कराह रहा हो । 

इस प्रकार यह विस्सन्दहे कहा जा सकता ह ैवक पन्त जी की भाषा अत्यन्त सजीव एवं समिृ हैं । 

व्याकरण: 

भाषा और व्याकरर् का अटूट सम्बन्ध हैं । यवद भाषा व्याकरर् को जन्म दतेी ह ैतो व्याकरर् भाषा को शिु 

और पररमावजणत करके उसकी जीवि-शवि को बिाये रखता है । छायावादी कववयों को खड़ी बोली का पररमाजणि 

करके उसे उच्ि स्थाि पर प्रवतवष्ठत करिा था, इसवलए वे व्याकरर् के बंधिों को तोड़िे के वलए वववश हुए । पन्त जी 

के काव्य में यह स्वच्छन्दता अपेक्षाकृत अवधक मात्रा में पररलवक्षत होती ह ै। वे भावों को अवधक महत्व दतेे हैं । यवद 

व्याकरर् उिकी भावावभव्यंजिा में बाधक वसि होता ह ैतो वे वबिा वकसी वझझक के उसका बवहष्कार कर दतेे हैं । 

प्रायः वलंगों के सम्बन्ध में पन्त जी िे वहन्दी व्याकरर् को िहीं मािा ह ै। यथा- 

“इस तरह मेरे वितेरे हृदय की, बाह्य प्रकृवत बिी िमत्कृत वित्र थी, 

सरल शैशव की सखुद सवुध सी वटी, बावलका मेरी मिोरम वमत्र थी ।” 

यहााँ वमत्र शब्द का प्रयोग पवुलंग के स्थाि पर स्त्रीवलंग में वकया गया ह ै।  
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िुहावरे एव ंकहावतें - पन्त जी की भाषा संस्कृत - तत्सम प्रधाि ह,ै अतः उसमें महुावरों एवं कहावतों का 

प्रयोग ‘िहीं’ के बराबर ह ै। जो कहावतें अभी भी हैं, उन्हें पन्त जी िे ज्यों-की- त्यों ि रखकर अपिी भाषा के अिकूुल 

गढ वलया ह ै। यथा- 

“यह अिोखी रीवत ह ैर्कया प्रेम की 

जो अपांगों से अवधक ह ैदखेता, 

दरू होकर और बढता ह ैतथा 

वारर पीकर पछूता ह ैघर सदा ।” 

इसमें अवन्तम पंवि में एक कहावत का प्रयोग ह ै। वस्ततुः कहावत इस प्रकार ह-ै ‘पािी पीकर जात पछूिा’- 

परन्त ुपन्त जी िे इसे अपिी भाषा के अिकूुल बिाकर प्रयिु वकया ह ै। 

कहावतों की भााँवत महुावरों का प्रयोग भी पन्त की भाषा में कम ही वमलता ह,ै परन्त ुजहााँ भी उन्होंिे उिका 

प्रयोग वकया ह,ै वहााँ वे भावों को बहुत ही भावपरू्ण बिा दतेे हैं । 

अरे वे अपलक िार ियि 

आठ आाँस ूरोते विरुपाय ! 

मवमचत्र प्रयोग  

पन्त जी की भाषा में कुछ वववित्र प्रयोग भी वमलते हैं । उदाहरर् के वलए ‘मिोज’ शब्द वलया जा सकता है । 

इसका रूवढ अथण कामदवे ह,ै परन्त ुकवव िे मि से उत्पन्ि व्यतु्पवि अथण में ही गााँधी जी के वलए इसका प्रयोग वकया ह-ै 

“तमु आत्मा के मि के मिोज!” 

इसी प्रकार ‘अछूत’ का प्रयोग भी वववित्र ह-ै 

“छू अमतृ स्पशण से ह ैअछूत!” 

विष्कषणतः कहा जा सकता ह ै वक भले ही पन्त की भाषा में व्याकरर् ववषयक त्रवुटयााँ हों अथवा शब्दों के 

वववित्र प्रयोग हो, वकन्त ुउिकी भाषा यगु- पररववतणिी भाषा की भााँवत सशि है ।  

9.7. सौंदयश चेतना-  

काव्य के वलए वशव और सत्य वजतिे ही अविवायण तत्व मािे जाते हैं । उतिा ही अविवायण सनु्दर तत्व भी ह ै। 

इसवलए सत्काव्य वही मािा गया ह ैजो सत्यं वशवं और सुन्दर से पररपरू्ण हो । पंत के काव्यों में सनु्दर के तत्व का 

प्राियुण ह ै। पंत की सौन्दयण िेतिा को समझिे के वलए उसे का ववकास और स्वरूप को जाििा िावहए । पंत के बिपि 

में मााँ की गोंद वछि जािे पर प्रकृवत मााँ िे कवव को अपिी गोद ले ली । तब से पंत के जीवि में सनु्दरता के बीजवपि हो 

गय े। प्राकृवतक सौंदयण उिकी सौन्दयाणिभुवूत का प्रथम िरर् ह ै। कवव इस सौंदयण िे इतिा आकवषणत वकया वक वह िारी 

के सनु्दरतम आकषणक को भी उसके प्रवत न्यौछावर कर बैठा । 

‘वीर्ा’ काव्य में उिुंग, श्रृंग, अजस्त्र प्रवावहत विझणर, वहम- शैलों पर अठखेवलयााँ करती हुई रावश - रवश्मयााँ, 

फूलों से भरी हुई घावटयााँ आवद प्रकृवत के अवयवों सुंदर वर्णि वकया तो ‘ग्रंवथ’ में वह प्राकृवतक सौंदयण के साथ-साथ 
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शारीररक सौंदयण के प्रवत आकवषणत होता है । िारी सौंदयण और प्राकृवतक सौंदयण का समािान्तर रूप में वर्णि वकया । 

दसूरे शब्दों में यहााँ प्रकृवत शरीर के सौंदयण का उपकरर् रही ह ै। 

‘पल्लव’ में कवव की सौंदयण भाविा और भी अवधक सकू्ष्म हो गई ह ै। ‘उच्छवास और आाँसू’ कववतायें इसके 

उदाहरर् हैं । ‘गुंजि’ में कवव विन्ति - प्रधाि बि जाता ह,ै अतः वह शारीररक सौंदयण को छोड़कर मािवसक सौन्दयण के 

धरातल पर आ जाता ह ै। जीवि का सौंदयण र्कया है? सम्भवतः सबसे पहले के सामंजस्य में ही जीवि का यही प्रश्न कवव 

को झकझोरता ह ै। यह सखु-दखु के सामंजस्य में ही जीवि का सौंदयण दखेता ह ैऔर जीवि के इसी क्रम को सच्िा 

सौन्दयण समझता ह ै । ‘ज्योत्स्िा’ में कवव की सौंदयण भाविा वशव मंगल की भाविा का स्वरूप ग्रहर् कर लेती ह ै । 

‘यगुांत’, ‘यगुवार्ी’, ‘ग्राम्य’ समय तक आते कवव कल्पिाजन्य सौंदयण का मोह छोड़कर यथाथण की भवूम पर अवतीर्ण 

हो जाता ह ै। ‘स्वर्ण वकरर् और स्वर्णधवुल’ थे पन्त के काव्य का अध्यात्म -यगु प्रारम्भ होता ह ै। अतः तदिकूुल कवव 

की सौन्दयण-दृवि शारीररक ि रह कर मािवसक हो जाती है । वह बाह्य सौंदयण की उपेक्षा करके आन्तररक सौंदयण पर 

ववशेष बल दतेा ह ै। इस तरह पंत की सौंदयण िेतिा अपिा सकू्ष्म रूप लेकर िलती ह ैऔर समय के साथ-साथ सकू्ष्मतम 

से सकू्ष्मतम होती िली जाती ह ै। अथाणत वशव-तत्व ही उिकी दृवि में वास्तववक सौंदयण रह जाता है । 

पंत की सौंदयण िेतिा के बारे में कहिा ह ैतो सबसे पहले उिकी सवणव्यापकता की दृवि को दखेिा है । पंत की 

सौंदयण भाविा वकसी सीवमत पररवध में बन्दी ि होकर व्यापकता के उन्मिु प्रकाश में वविरर् करती ह ै। पंत सौंदयण के 

प्रवत अवमत वपपासा ह ै। उसके वलए सौंदयण से बढकर ि तो और कोई सत्य ह ैऔर ि ऐश्वयण । कहीं-कहीं पन्त की सौंदयण 

िेतिा रहस्योन्मखुी भी हो गई ह ै। उसका सौंद याणिभुवूत पावि तो ह,ै साथ ही बहुजिवहताय भी ह ै। श्री रामिन्र गपु्त के 

शब्दों में- “वस्तुतः पंत जी की सौन्दयाणिभुवूत बहुत ही ववस्ततृ और स्वरूप ह ैऔर सत्य, वशवं प्रेररत उिका सौंदयण 

उिके काव्य की आत्मा भी ह ै।” 

9.8. पल्लव की भूमिका  

पल्लव काव्य संग्रह की भवूमका में पंत अपिी काव्य कला के ववकास, काव्य के प्रवत उिकी रुवि आवद अंशों 

के बारे में बताया ह ै। इसमें दो भाग ह ै। पहले भाग में पंत हृदय की भाविाओ ंके बारे में बताते ह ै। दसूरे भाग के वहन्दी 

भाषा और काव्य करिे के वलए आवश्यक भाषा वसिांतों, के बारे में बताते हैं । 

पंत का संबंध प्रकृवत से सीधे ह ै । प्रकृवत गोद में पलिे वाले पंत अपिी काव्यों में प्रकृवत का सुंदर वित्रर् 

वकया ह ै। पल्लव की भवूमका में पंत सावहवत्यक ब्रज, अवधी व खडी बोली जीवि संग्राम के बारे में बताये ह ै। दसूरे 

भाग में भाषा की प्रासंवगकता व महत्व को स्वीकार करते हुए वे कहते हैं भाषा का मतलब जो पसु्तकों में होती ह ैवह 

िहीं मिषु्यों की भाषा वह ह ै वजसमें हम हाँसते - शेते, खेलते-कूदते, सांस लेते हैं । वे भाषा को िादमय वित्र और 

ध्वविमय स्वरूप मािते हैं । भाषा से सावहत्य संसार में िवीि कल्पिा िवीि भाविाएं जन्म लेती ह ै। इस भवूमका में पंत 

व्याकरवर्क वियमों के बारे में बताते है । पयाणयवािी शब्दों का कम प्रयोग करिा िावहए । संयिु वक्रयाओ ंका प्रयोग 

सतकण ता से करिा िावहए । छंद अलंकार के प्रयोग करते समय भावों को दृवि में रखते हुए करिा िावहए । 

9.9. सारांश 

यवद छायावाद वहन्दी - सावहत्य-समिु का काल ह ैतो पन्त जी इस समवृि में विरंतर श्री ववृि करिे वाले 

जागरूक तथा सफल कवव ह ै। यही कारर् ह ैवक छायावाद की जो ‘ितिुयी’ मािी जाती ह,ै उसमें पन्त जी का गौरव 
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परू्ण स्थाि ह ै। पन्त जी िे छायावाद में अपिा अपवूण योग दकेर उसे पल्लववत और पवुित वकया । अवभव्यंजिा की दृवि 

से उिके काव्य में ध्वन्यात्मकता, लाक्षवर्कता, सौन्दयणमय, प्रतीक ववधाि आवद सभी छायावादी तत्वों के दशणि होते हैं 

। उन्होंिे प्रकृवत के मधरुतम वित्रों से काव्य को अलंकृत वकया । प्रेम और सौंदयण की िवीितम व्याख्या का श्रेय भी 

कवववर पन्त को ही ह ै। भाषा-ववषयक सधुार तो उन्होंिे इतिा अवधक वकया वक उन्हें छायावादी का कहा जा सकता ह ै

। ‘पल्लव’ का जन्म उिके भाषा - सधुार का सफल विमाणता एवं साकार रूप ह ै। अलंकारों के आभषूर् उतार दिेे के 

बाद भी भाषा की अवभव्यंजिा शवि सबल और प्रभावोत्पादक बिी रह सकती ह,ै यह प्रगवतवादी पन्त के सावहत्य स े

वसि होता ह ै। पंत आध्यावत्मक और िेतिा वादी कवव ह ै। भारतीय दशणि और पाश्चात्य जीवि-सौष्ठव का समन्वय 

पंत के मत से जीवि की सम्परू्णता ह ै। विष्कषण रूप में यह कह सकते हैं वक पन्त-काव्य ऐसा स्ववगणक उपवि ह,ै वजसमें 

कला के मसु्कराते हएु सुंदर पषु्प भी ह ैऔर भाव का आशय सौरभ थी । यवद लोक वहत ही सावहत्य का अंवतम िरर् है 

तो पंत का सावहत्य इस श्रेर्ी में आता ह ै। 

9.10. बोध प्रश्न 

1) सवुमत्रािंदि पंत के जीवि पररिय दीवजए । 

2) प्रकृवत के बेजोड कवव पंत - यह उवि कहा तक सही ह?ै विवाणििा कीवजए। 

3) पंत की भाषा पर ििाण कीवजए । 

4) पंत के सौंदयण िेतिा पर वटप्पवर् वलवखए । 

9.11.सहायक गं्रथ 

1.सवुमत्रािंदि पंत जीवि और सावहत्य भाग ।।2।। शांवत जोवख 

2. छायावाद यगु-राकेश यादव-भाषा प्रकाशि, िई वदल्ली । 

3. सवुमत्रािंदि पंत-िगेन्र- िेशिल । 

4. कवव पंत और उिकी छायावादी रििाएाँ- प्रो. पी. ए. राव, प्रगवत प्रकाशि, आगरा । 

5. आधवुिक छायावाद छायावादी काव्य प्रासंवगकता एवं पिुमूणल्यांकि- ऋवष प्रसाद, भाषा प्रकाशि, िई वदल्ली । 

6. वहदंी सावहत्य- 20वीं शताब्दी: आिायण िंददलुारे वाजपेयी । 

7. छायावाद: पिुमूणल्यांकि: सवुमत्रािन्दि पन्त । 

8. छायावाद यगु: शंभिुाथ वसंह, सरस्वती मंवदर, वारार्सी; 1962 छायावाद के गौरव विह्न: प्रो. क्षेमेन्र । 

9. छायावादी कववयों का सौन्दयण ववधाि: डॉ. सयूणप्रसाद दीवक्षत ।  

10. छायावादी काव्य: डॉ. कृष्र् िन्र वमाण; मध्यप्रदशे वहदंी ग्रंथ अकादमी, म. प्र. ।  

 

डॉ. सूयश कुिारी. पी 



10. महादेवी वमाा-पृष्ठभूमम 

10.0. उदे्दश्य 

पिछले  इकाई में हम छायावाद यगु के पवकास से लेकर छायावाद- स्वरूि, छायावाद यगु के रचनाकारों के 

बारे में जानकारी प्राप्त पकये हैं । अब महादवेी वमाा के गद्य सापहत्य का अध्ययन करने जा रह ेहैं । इसे िढ़ने के बाद 

आि : 

➢ महादवेी वमाा के जीवन और सापहत्य का वर्ान कर सकें गे;  

➢ महादवेी वमाा के गद्य सापहत्य के पवपवध रूिों, यथा रेखापचत्र, संस्मरर्, पनबंध और आलोचना िर प्रकाश डाल 

सकें गे;  

➢ महादवेी वमाा के गद्य की पवशेषताओ ंको रेखांपकत कर सकें गे; और  

➢ नवजागरर् और राष्ट्रीय चेतना के िररप्रेक्ष्य में महादवेी वमाा के गद्य सापहत्य का मूलयांकन कर सकें गे । 

रूपरेखा  

10.1. प्रस्तावना 

10.2. महादवेी वमाा-िषृ्ठभपूम 

10.3. महादवेी वमाा का गद्य सापहत्य : पवपवध रूि 

10.4. महादवेी वमाा के गद्य सापहत्य की पवशेषताएँ 

10.5. नवजागरर् और राष्ट्रीय चेतना की अपभव्यपि 

10.6. सारांश 

10.7. शब्दावली 

10.8. बोध प्रश्न 

10.9. सहायक ग्रंथ 

10.1. प्रस्तावना 

महादवेी वमाा के गद्य सापहत्य का अध्ययन करने जा रह ेहैं । इसके िहले इकाई में आि प्रेमचंद, जयशंकर 

प्रसाद, सयूाकांत पत्रिाठी ‘पनराला’ और सपुमत्रानंदन िंत के सापहत्य का अध्ययन कर चकेु हैं । अब यहाँ महादवेी वमाा 

के यगु की जानकारी को हापसल करेंगे । इस इकाई में महादवेी के जीवन और सापहत्य का भी िररचय प्राप्त करेंगे । 

महादवेी वमाा ने एक ओर काव्य रचना की तो दसूरी तरफ सामापजक यथाथा को सामने रखने के पलए उन्होंने गद्य का 

सहारा पलया । उन्होंने अिन ेरेखापचत्रों, संस्मरर्ों, पनबंधों और आलोचना के माध्यम से समाज और खासकर दपलत 

और नारी के प्रपत अिना दृपिकोर् स्िि पकया ।  
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महादवेी वमाा के रेखापचत्र और संस्मरर् एक दसूरे में घुले-पमले हुए हैं । ‘अतीत के चलपचत्र’,’स्मपृत की 

रेखाए’ँ और ‘िथ के साथी’ इसके सशि उदाहरर् हैं । इन रचनाओ ंमें पचत्रांकन भी ह ैऔर अतीत को याद करने का 

सक्षम प्रयास भी । उनकी रचनाओ ंमें एक प्रकार की संवेदनात्मक गहराई ह ै । उसमें हास्य-व्यंग्य का िटु भी ह ैऔर 

यथाथा अिनी समस्त प्रखरता के साथ उभर कर सामने आया है । नारी-चेतना और दपलत-चेतना की अपभव्यपि 

महादवेी के सापहत्य में बार-बार हुई ह ै । उन्होंने पजन िात्रों का पचत्र अिनी रचनाओ ंमें खींचा ह ै । उनमें शोपषत स्त्री 

और दपलत समाज के प्रपतपनपधयों का बाहुलय ह ै। नवजागरर् और राष्ट्रीय चेतना के काल में प्रमुख शोपषत वगा-नारी 

और दपलत िर हो रह ेजलुम िर प्रहार पकया गया । इस प्रकार की झलक महादवेी की रचनाओ ंमें भी पमलती ह ै। 

10.2. महादेवी वमाा- पषृ्ठभूमम 

महादवेी वमाा कपवता और गद्य, दोनों में लेपखका की िीडा उभरकर सामने आती ह ै । उनकी कपवताओ ंमें 

कवपयत्री अंतमुाखी होती चली गई हैं । िर जब वे गद्यकार के रूि में उिपस्थत होती हैं, तो यथाथा का सीधा सामना 

करती हुई दीख िडती हैं और खलुकर प्रहार करती हैं । महादवेी की रचनाओ ंमें िीडा और वेदना की अपभव्यपि इतनी 

प्रमखुता से क्यों हुई ह ै? महादवेी वमाा के सापहत्य में व्यि िीडा उनकी अिनी िीडा है । यह एक नारी का भोगा हुआ 

यथाथा ह ै। भारतीय समाज में नारी को कभी मानवीयता के स्तर िर नहीं आँका गया । नारी को या तो दवेी के िद िर 

प्रपतपष्ठत पकया या कुलटा कहकर उसका बपहष्ट्कार पकया गया । नारी को हमेशा से िरुुषों के संरक्षर् में जीना िडा ।  

बचिन में वह अिने पिता िर आपित रहती ह,ै जवानी में िपत का सहारा लेती ह ैऔर बढु़ािे में ितु्र के सहारे 

अिना जीवन-यािन करती ह ै। िरंिरा से यह भी माना जाता ह ैपक िपत की िजूा करना ित्नी का िहला कताव्य होता है 

। िरंिरागत ग्रंथों में िपत िरमेश्वर की िजूा करने वाली स्त्री को िपतव्रता कहा गया ह।ै  िररवार में ितु्र और ितु्री के जन्म 

लेने का असर आि आज भी दखे सकते हैं । जहाँ ितु्र के जन्म िर खपुशयाँ मनाई जाती हैं, वहाँ बेटी का जन्म लेना 

मातम से कुछ कम नहीं होता ह ै। सामाजीकरर् की प्रपिया में भी अंतर स्िि रूि से दखेा जा सकता ह ै। जन्म लेने से 

लेकर बढु़ािे तक स्त्री को पवनम्र, सशुील, दयाल,ु ममताशील आपद होने का उिदशे पदया जाता है । िररवार और 

समाज उसके सामने सीता और सापवत्री का आदशा रखता है । 

19वीं और 20वीं शताब्दी में नारी के शोषर् के पवरुद्ध कुछ लोगों ने आवाज उठाई । राजा राममोहन राय, 

ईश्वर चन्र पवद्यासागर, केशव चन्र सेन, दयानंद सरस्वती आपद समाजसधुारकों ने नारी की ददुाशा की ओर समाज का 

ध्यान आकृि पकया । उन लोगों ने सती प्रथा, िदाा प्रथा, पवधवा पववाह, नारी पशक्षा आपद मदु्दों को बडी पशद्दत के साथ 

उठाया । ऐसी पस्थपत में जब कोई स्त्री समाज के बनाए पनयमों को तोडती ह ैतो उसे समाज और िररवार की अवमानना 

और आिोश का सामना करना िडता है ।  

महादवेी जी ने नारी के ‘घर के बंधन’ को स्वीकार नहीं पकया । उन्होंने समाज के रूढ़ बंधनों को तोडा और 

इन सभी बंधनों से मिु होकर कमा - के्षत्र में कूद िडीं । गांधी जी ने स्वतंत्रता आंदोलन के दौरान पस्त्रयों का आह्वान 

पकया । पस्त्रयाँ घर चौखट को लांघकर स्वतंत्रता आंदोलन में शापमल हुई ं। महादवेी जी िर स्िि रूि से इसका असर 

िडा । उन्होंने अिनी गद्यात्मक रचनाओ ंमें न केवल नारी की समस्याओ ंको उठाया बपलक दपलत और शोपषत वगा िर 

हो रह ेजलुम का भी पवरोध पकया ।  
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10.2.1. महादेवी वमाा का र्ीवन-पररचय 

‘महादवेी वमाा’ का जन्म 1907 ई. में उत्तर प्रदशे के फरूा खाबाद में हुआ था । उनका िररवार सम्भ्रान्त और 

सम्भ्िन्न िररवार था । अिने बचिन को याद करती हुई वे पलखती हैं- ‘एक व्यािक पवकृपत के समय, पनजीव - संस्कारों 

के बोध से जडीभूत वगा में मझेु जन्म पमला ह,ै िरंतु एक ओर साधनाभतू आपस्तक और भावकु माता और दसूरी ओर 

सब प्रकार की साम्भ्प्रदापयकता से दरू कमापनष्ठ एवं दाशापनक पिता ने अिने-अिने संस्कार दकेर मेरे जीवन को जैसा रूि 

पदया उससे भावकुता बपुद्ध के कठोर धरातल िर साधना एक व्यािक दाशापनकता िर और आपस्तकता एक सपिय िर 

पकसी वगा या सम्भ्प्रदाय में न बंधने वालो चेतना िर पस्थत हो सकती थी ।’ महादवेी वमाा की आरंपभक पशक्षा इन्दौर में 

हुई । पफर प्रयाग पवश्वपवद्यालय से इन्होंने बी.ए. और बाद में संस्कृत से एम.ए. पकया । उसी समय ये प्रयाग मपहला 

पवद्यािीठ की प्रधानाचायाा पनयिु हुई ं। 

महादवेी जी का पववाह वयस्कता से िवूा अलिावस्था में ही कर पदया गया । िर उन्होंने गाहास््य स्वीकार नहीं 

पकया और न अिने को उन्होंने सीपमत िररवार की िररपध में ही बाँधा । िर इसका मतलब यह नहीं ह ै पक उनका 

िररवार था ही नहीं। उनका िररवार बडा पवशाल था और उसमें केवल स्त्री-िरुुष ही नहीं बपलक फूल, वकृ्ष और पचपडयाँ 

भी आती थीं । इनकी सहानभुपूत पवश्व व्यािी थी । पवश्व के पकसी कोने से पकसी भी िीडा की कहानी सनुकर इनका मन 

उसकी िीडा में डूब जाता था । अिने द्वारा वे पकसी को भी िीडा नहीं िहुचँाना चाहती थीं, इसीपलए वह कभी भी 

आदमी से खींचे जाने वाले ररक्शे िर नहीं बैठती थीं । 

महादवेी जी राष्ट्र सेपवका भी थीं । जब कभी दशे में कोई आंदोलन पछडा या दशेवापसयों िर कहीं कोई 

पविपत्त आ िडी तो उन्होंने केवल अिनी लेखनी के माध्यम से ही शापब्दक सहानभुपूत नहीं प्रकट की बपलक उसमें 

अिना सपिय सहयोग भी पदया । 1942 के आंदोलन के दौरान पिपटश साम्राज्यवादी शपि ने अिने जलुम से कई 

लोगों को मार डाला और कई िररवार बेघर और बे- आसरा हो गए । जब बंगाल में अकाल िडा था तो उन्होंने अकाल 

िीपडतों के पलए किडे, भोजन और दवाइयों का इतंजाम पकया था । उन्होंने ‘बंग दशान’ नामक िसु्तक का संिादन 

पकया और इसका िरूा िैसा अकाल िीपडतों के सहायता कोष में द े पदया । महादवेी जी ने पहदंी के लेखकों से िैसा 

इकट्ठा पकया और लेखक-पनपध के नाम से पहदंी लेखकों की सहानभुपूत के रूि में वहां भेजा । 

पहदंी के सापहत्यकारों की दशा सधुारने के पलए उन्होंने अन्य सापहत्यकारों के साथ पमलकर ‘सापहत्यकार 

संसद’ नामक संस्था की स्थािना की । इस संस्था का उद्दशे्य सापहपत्यकों को संगपठत करना और असमथा सापहत्यकारों 

को सहायता िहुचँाना था । महादवेी वमाा को उनकी काव्य-कृपत ‘यामा’ के पलए भारतीय ज्ञानिीठ िरुस्कार प्रदान 

पकया गया । 

10.2.2. महादेवी वमाा का सामहत्य- पररचय 

महादवेी वमाा छायावादी कपवयों में प्रमखु हैं । महादवेी वमाा ने अिने काव्य-जीवन का आरंभ िजभाषा में 

समस्या-िपूता के साथ पकया । पफर खडी बोली में रोला और हररगीपतका छंद में कपवता पलखनी शुरू की । उसी समय 

माँ से सनुी एक करुर् कथा को आधार बनाकर एक खंड काव्य भी पलख डाला । पवद्याथी जीवन में वे प्रायः राष्ट्रीय 

और सामापजक जागपृत की कपवताएँ पलखती रहीं जो लेपखका के कथनानसुार ‘पवद्यालय के वातावरर् में खो जाने के 

पलए पलखी गयी थीं । उनकी समापप्त के साथ ही मेरी कपवता का शैशव भी समाप्त हो गया ।’ मैपरक की िरीक्षा उत्तीर्ा 
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करने से िहले वे रहस्यानभुपूत से यिु कपवताएँ पलखने लगी थीं । उनके प्रथम काव्य-संग्रह –‘नीहार’ की अपधकांश 

कपवताएँ उसी समय की हैं । उनके िाँच काव्य संग्रह हैं- नीहार (1930), रपश्म (1932), नीरजा (1985), सांध्य गीत 

(1986), और दीिपशखा ‘यामा’ में उनके प्रथम काव्य- संग्रहों की कपवताओ ंका एक साथ संकलन हुआ ह ै। 

महादवेी वमाा कपव के अपतररि सशि गद्य लेपखका भी हैं । ‘अतीत के चलपचत्र’ (1941), ‘स्मपृत की 

रेखाएँ (1943),’शृंखला की कपडयाँ’ (194) ‘िथ के साथी’ (1956) उनके प्रमखु गद्य संकलन हैं । इसके अपतररि 

कपवता-संग्रहों की भपूमकाओ ंमें उनकी आलोचनात्मक प्रपतभा का भी िरू्ा प्रस्फुटन हुआ ह ै। आजादी का शंख फंूकने 

में ‘चाँद’ िपत्रका का योगदान अभतूिवूा रहा ह ै। ‘चाँद’ के ‘फांसी’ अंक ने तो काफी ख्यापत प्राप्त की । इस ित्र ने एक 

तरफ दशे को आजादी की करवट लेने के पलए सचेत पकया, वहाँ दसूरी ओर सामापजक िांपत का शंखनाद भी पकया । 

महादवेी वमाा ने भी इस ित्र का संिादन पकया । संिादकीय के रूि में पलखे उनके लेख ‘शृंखला की कपडयाँ’ में 

संकपलत हैं । 

10.3. महादेवी वमाा का गद्य सामहत्य: मवमवध रूप 

महादवेी वमाा की रचनाओ ंमें मखु्यतः गद्य-कृपतयों की संख्या ज़्यादा नहीं ह ै। लेपकन क्य और प्रस्तपुत की 

दृपि से ये कृपतयाँ उत्कृि हैं । महादवेी वमाा कुल 25 संस्मरर्ात्मक - रेखापचत्र और 35 पनबंध पलखे हैं, मुख्य रूि से 

रेखापचत्र, संस्मरर्, पनबंध और आलोचनाएँ पलखी हैं । महादवेी जी का गद्य उनकी वैचाररक पववशता का िररर्ाम है 

। नारी जीवन और समकालीन यथाथा िर पलखते समय उन्होंने गद्य का आिय पलया । काव्य-कृपतयों की भपूमका में 

उनकी आलोचना-शपि का भी िररचय पमलता है । ‘स्मपृत की रेखाएँ’, ‘अतीत के चलपचत्र’ और ‘िथ के साथी’ में 

लेपखका का संस्मरर् शब्द-पचत्रों के माध्यम से अपभव्यि हुआ ह ै। ‘शृंखला की कपडयाँ’ में महादवेी वमाा का नारी 

पवषयक दृपिकोर् प्रकट हुआ ह ै। वस्ततुः यह नारी समस्याओ ंका दस्तावेज ह ै।  

अब हम यहाँ महादवेी के गद्य सापहत्य का पववेचन दो भागों में करने जो रह ेहैं- रेखापचत्र - संस्मरर् और 

पनबंध - आलोचना । महादवेी वमाा का रचनाओ ंको दखेने के बाद रेखापचत्र संस्मरर् को एक ही घडे में रखना उियिु 

होगा क्योंपक उनके रेखपचत्र संस्मरर् हैं और उनके संस्मरर् रेखपचत्र । इसे और भी स्िि करने के पलए यह कहना 

उियिु होगा पक उन्होंने अिन ेसंस्मरर्ों को रेखापचत्रों और शब्द-पचत्रों के माध्यम से अपभव्यि पकया है । तो चलें, 

इनका अवलोकन शरुू पकया जाए । 

10.3.1. रेखामचत्र और संस्मरण 

महादवेी वमाा के के्षत्र में रेखापचत्र और संस्मरर् के तीन ग्रंथ – ‘अतीत के चलपचत्र’, ‘स्मपृत की रेखाएँ’ और 

‘िथ के साथी’ उललेखनीय हैं । महादवेी जी की इन रचनाओ ंमें एक पचत्रात्मकता, कथात्मकता और काव्य-प्रवाह ह ै। 

इन्हें िढ़ते वि कभी ये रचनाएँ रेखापचत्र प्रतीत होती हैं तो कभी संस्मरर्; कभी-कभी ये कहानी से भी नाता जोडने 

लगती हैं । महादवेी वमाा इन रेखापचत्रों के साथ कठोर धरती िर उतरी हैं, अतः दीन-हीन, िपतत और अिेपक्षत 

व्यपित्व इन रेखाओ ं एवं पचत्रों के कलेवर में साँस भरते दीखते हैं । इन रचनाओ ं की प्रमखु पवशेषता इनकी 

पचत्रात्मकता ही ह ै। इन रचनाओ ंका अलग-अलग िररचय प्राप्त करें ।  

‘अतीत के चलपचत्र’ महादवेी जी के रेखापचत्रों का िहला संकलन ह ै। इसका प्रकाशन िहली बार 1941 ई. 

हुआ था । अतीत के चलपचत्र नाम से ही स्िि ह ैपक य ेअतीत के दस्तावेज भी हैं और घमूते-पफरते पचत्र भी । इस कृपत 
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में ग्यारह रचनाएँ संग्रहीत हैं । इसमें अतीत, वतामान और भपवष्ट्य एक-दसूरे में पसमट गया ह ै। अतीत के इन चलपचत्रों 

में सवाहारा वगा की झांकी प्रस्ततु की गई हैं । इसमें समा एक पवधवा यवुती, पबंदा, सपबया, पबट्टी, अनाहूत की माँ, 

घीसा, पवधवा, अलोिी, बदल,ू रपधया और लछमा का रेखापचत्र खींचा गया ह,ै पजसमें लेपखका का अतीत स्िि रूि 

से झांकता नजर आता ह ै।  

1945 ई. में महादवेी वमाा के संस्मरर्ात्मक रेखापचत्रों का दसूरा संग्रह ह,ै ‘स्मपृत की रेखाएँ’ का प्रथम 

प्रकाशन हुआ । इसमें कुल सात रेखापचत्र संकपलत हैं- ‘भपिन’, ‘चीनी’, ‘जंपगया धपनया’, ‘मनु्न ूकी माँ’, ‘ठकुरी 

बाबा’, ‘बरेपठन गुंपगया’। महादवेी वमाा ने उन्हें शीषाकों में पवभापजत नहीं पकया है, लेपकन शीषाकों का आम तौर िर 

उियोग पकया गया ह ै। हम भी उसका लाभ उठा रह ेहैं । ‘अतीत के चलपचत्र’ में जहाँ लेपखका के पकशोर काल के 

पचत्र ह ैवहाँ ‘स्मपृत की रेखाएँ’ में प्रौढ़ काल के पचत्र हैं । 

सन ्1956 ई. में ’िथ के साथी’ का प्रकाशन हुआ ह ै। इस संकलन में वमाा ने अिने समसामपयक कपवयों के 

जीवन-वतृ्त, िररवेश और पियाकलाि का पचत्रर् और मलूयांकन पकया ह ै। लेपखका ने कुल सात लेखकों की जीवनी 

प्रस्ततु की ह ै । कवीन्र, रवीन्र, मैपथलीशरर् गपु्त, जयशंकर प्रसाद, सयूाकांत पत्रिाठी पनराला, सभुराकुमारी चौहान, 

सपुमत्रानंदन िंत और पसयारामशरर् गपु्त ।  

10.3.2. मनबंध और आलोचना 

पनबंध और आलोचना के के्षत्र में मुख्यतः वमाा के चार िसु्तकों की चचाा की जा सकती ह ैवे- (1) शृंखला की 

कपडयाँ (1942), (2) क्षर्दा (1956), (3) सापहत्यकार की आस्था, ( 4 ) संकपलिता (1969) आपद । इसके अलावा 

उन्होंने अिनी काव्य-िसु्तकों की भपूमका के रूि में भी अिनी आलोचना - क्षमता का प्रमार् पदया है । 

शंृ्खला की कम़ियााँ 

‘िृंखला की कपडयाँ’ में कुल ग्यारह पनबंध संग्रहीत हैं । ये पनबंध मलूतः ‘चाँद’ के संिादकीय के रूि में पलखे 

गये थे । िृंखला की कपडयाँ में मुख्यतः जनता (खासकर नारी) का िीपडत स्वर मुखररत हुआ ह ै । इसमें संकपलत 

पनबंध इस प्रकार हैं- वे 1. िृखंला की कपडयाँ 2. यदु्ध और नारी 3. नारीत्व का अपभशाि 4. आधपुनक नारी. 5. घर 

और बाहर 6. पहदं ूस्त्री का ित्नीत्व 7. जीवन का व्यवसाय 8. स्त्री के अथा-स्वातंत्र्य का प्रश्न 9. हमारी समस्याएँ 10. 

समाज और व्यपि 11. जीने की कला ।  

महादवेी वमाा का दसूरा पनबंध संग्रह ‘क्षर्दा’ (1956) ह ै । इसमें पवचारात्मक पनबंध, यात्रा संस्मरर्, 

आलोचनात्मक पनबंध और भाषा, पवज्ञान, सापहत्य आपद से संबंपधत पनबंध भी इसमें समापहत हैं । इनका शीषाक इस 

प्रकार ह-ै  

1. करुर्ा का संदशे वाहक ।        

2. संस्कृपत का प्रश्न ।                 

3. कसौटी िर ।           

4. दोष पकसका?  
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5. कुछ पवचार ।     

6. स्वगा का एक कोना ।       

7. सईु दो रानी ।               

8. कला और पचत्रमय सापहत्य । 

9 सापहत्य और सापहत्यकार ।       

10. अपभनय कला ।    

11. हमारा दशे और राष्ट्रभाषा और 

12. हमारे वैज्ञापनक । ‘सापहत्यकार की आस्था’ और ‘संकपलिता’ में सापहपत्यक और सांस्कृपतक पवषयों से संबंपधत 

पनबंध संकपलत हैं । 

10.4. महादेवी वमाा के गद्य-सामहत्य की मवशेषताएाँ 

महादवेी वमाा के गद्य के पवपवध रूिों का िररचय प्राप्त कर चकेु हैं । अब हम यहाँ िर महादवेी वमाा के गद्य 

रूिों की पवशेषताओ ंिर पवचार-पवमशा करेंगे । 

10.4.1. मचत्रांकन 

महादवेी वमाा के गद्य सापहत्य में रेखापचत्रों और संस्मरर् में हमें एक प्रकार का पचत्रांकन दखेने को पमलता ह ै। 

इन कृपतयों की पवशेषता यह ह ै पक सकू्ष्म ियावेक्षर् और कलािरू्ा रेखांकन । सभुराकुमारी चौहान हो या जयशंकर 

प्रसाद, रामा हो या मनु्ना की माई सबका सकू्ष्म ियावेक्षर् और कलािरू्ा रेखांकन लेपखका ने पकया ह ै। सभुराकुमारी 

चौहान का पचत्रांकन करती हईु महादवेी जी पलखती हैं- “मझोले कद तथा उस समय की कृश दहे यपि में कुछ ऐसा 

उग्र या रौर भाव नहीं था, पजनकी हम वीर-गीतों की कवपयत्री में कलिना करते हैं । कुछ भोला मुख, चौडा माथा, सरल 

भकुृपटया,ँ बडी भाव-स्नात आँखें, छोटी सडुौल नापसका, हसँी को जगाकर गढ़े हुए होठ और दृढ़तासचूक बपुद्ध ।  

सब कुछ पमलकर एक अत्यंत पनश्छल, कोमल, उदार व्यपित्व वाली भारतीय नारी का ही िता दतेे थे, िर 

उस व्यपित्व के बाहर जो पबजली का छंद था, उसका िता तो तब पमलता था जब उनके और पनपित लक्ष्य के बीच में 

कोई बाधा आ उिपस्थत होती थी ।” अिने सेवक रामा के रूिांकन में उन्होंने अदभुत पचत्रांकन की क्षमता पदखाई ह-ै 

“पकसी थके झुंझलाए पशलिी की अंपतम भलू जैसी अनगढ़ मोटी नाक, साँस के प्रवाह से फैले हुए-से नथनुे हसँी से 

भरकर धलेु हुए-से होंठ तथा काले ित्थर की प्याली में दही की याद पदलाने वाली सघन और सफेद दतं िंपि ।” 

महागेवी वमाा की ियावेक्षर् और पचत्रांकन-शपि के साथ उसकी कलिना शपि की भी दाद दनेी होगी । 

10.4.2. कमवत्व 

महादवेी वमाा अिने गद्य सापहत्य में यथाथा की कठोर जमीन िर खडी दीख िडती हैं, भाषा में यथाथा की 

कठोरता भी ह ै । िर इस भाषा में ऐसा प्रवाह है, ऐसा बहाव ह ै पक उनका गद्य काव्य बन जाता ह ै । यह गद्य-काव्य 

खासकर प्रकृपत-पचत्रर् के समय मखुर हो उठता ह-ै “वैशाख नए गायक के समान अिनी अपग्न-वीर्ा िर एक से एक 
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लंबा आलाि लेकर संसार को पवपस्मत कर दनेा चाहता था ।” अतीत के चलपचत्र ‘वह गोधपूल मझेु अब नहीं भूली । 

संध्या के लाल सनुहली आभा वाले उडते हुए दकूुल िर रापत्र ने मानो पछिकर अंजन की मूठ चला दी हो ।’ 

10.4.3. संवेदना 

महादवेी के गद्य में संवेदना और भावकुता का पमला-जुला रूि दखेने को पमलता ह ै । यह संवेदना कहीं 

पनराशा में िररर्त होकर कारुपर्क हो जाती ह ै और कहीं पवरोह और आिोश के रूि में प्रकट होती है । इनकी 

संवेदनात्मक अनभुपूतयाँ प्रायः उन िात्रों के प्रपत प्रकट हुई हैं जो शोपषत हैं िर अिने शोषर् से अनजान हैं । रामा, 

घीसा, अनहुूत की मा,ँ अलोिी, सभी समाज के शोपषत और िीपडत प्रार्ी हैं । महादवेी की वेदना संवेदना में ढलकर 

संिरू्ा शोपषत मानव समाज के प्रपत समपिात ह ै। महादवेी वमाा की यह सहानभुपूत केवल बौपद्धक स्तर िर नहीं ह ैबपलक 

वे इनसे रागात्मक रूि में जुडी हुई भी हैं । 

10.4.4. यथाथा के प्रमत आग्रह 

महादवेी वमाा जीवन के यथाथा को व्यि करने के पलए गद्य का सहारा लेते हुए अिने गद्य सापहत्य के माध्यम 

से दीन-दपलतों की ददुाशा का पचत्रर् पकया ह ै। महादवेी वमाा का यथाथा मलूतः ऐसे िीपडत जन-समदुाय को संबोपधत 

ह ैजो समाज की दृपि स ेहीन होकर भी मानवता के आदशा हैं और महान हैं । उनकी ‘लछमा’ नामक िहापडन िात्र तीन 

पदन भखू से िीपडत होकर अंत में पमट्टी खाने को बाध्य होती ह-ै “जब भखू हुई, . तब िीली पमट्टी का एक गोला 

बनाकर मखु में रखा और आँख मूंदकर सोचा- लड्डू खाया, लड्डू खाया । बस, पफर बहतु-सा िानी पलया ओर सब 

ठीक हो गया ।” यह अतीत के चलपचत्र में स ेपलए गये ह ै। महादवेी वमाा ने अिनी कृपतयों में काछी, कुम्भ्भार, धोबी, 

भंगी, बढ़ई, कुली, कबाडी, अहीर, पभखारी, वेश्या, अंधे, गूंगे, अकाल- वैधव्य से िीपडत और जारज संतानों को ढोती 

नाररयाँ, स्नेह की भखूी तथा कपथत कलंपकनी पस्त्रयाँ, चोर, डकैत, जआुरी, शराबी सबका यथाथा खाका महादवेी वमाा 

ने खींचा ह ै। 

10.4.5. भाषा और शैली 

महादवेी वमाा के गद्य की भाषा और शैली िर पवचार पकए पबना उनके गद्य की पवशेषताओ ंका अध्ययन 

अधरूा रहगेा । महादवेी वमाा के रेखपचत्रों में एक प्रकार का कहानीिन होता है । ‘अतीत के चलपचत्र’ और ‘स्मपृत की 

रेखाए’ँ में कहानी के तत्व मौजदू हैं । ‘िथ के साथी’ भी इस गरु् से अछूता नहीं रहा ह ै। अिने रेखापचत्रों में महादवेी 

जी ने कई िात्रों को अमर और जीवंत बना पदया ह ै । उन्होंने अिने रेखापचत्रों में 25 िरुुषों पस्त्रयों के पचत्र उकेरे हैं । 

महादवेी के इन िात्रों में अनेकरूिता ह ैऔर ये पनजीव िात्र न होकर सजीव होकर अिने आंखों के सामने पदखाई िडते 

हैं । 

महादवेी वमाा ने अिने गद्य को सरल और जीवंत बनाकर प्रस्ततु पकया ह ै। उनके गद्य में यथाथा की प्रखरता 

भी ह ैकाव्य की मधरु धारा भी । वे पववरर् में ज़्यादा नहीं िडतीं, बपलक संकेत से ही बहुत कुछ कह जाती हैं जैस े‘रामा 

की कोठरी में महाभारत के अंकुर जमने लगे ।’ संके्षि में उनके रेखापचत्रों में सकू्ष्म पचत्रर् की प्रधानता ह ै । शब्दों के 

पचत्र बना बनकर उन्होंन ेिरोसे हैं । महादवेी वमाा ने अिनी सापहत्य में हास्य और व्यंग्य का भी समावेश पकया ह ै। रामा 

का कुताा, साफा, बुंदलेखंडी जूते और गठीली लाठी पकसी शुभ महुूता की प्रतीक्षा करते जान िडते थे । ‘उनकी अखण्ड 

प्रतीक्षा और रामा की अटूट उिेक्षा से रपवत होकर ही कदापचत ् हमारी कायाकाररर्ी सपमपत में यह प्रस्ताव पनत्य 
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सवामत से िास होता रहता था पक कुरते की बाहों में लाठी को अटकाकर पखलौनों का िरदा बनाया जावे, डपलया 

साफे को खूँटी से उतारकर उसे गपुडयों का पहडंोला बनाने का सम्भ्मान पदया जावे और बुंदलेखंडी जूतों को हौज में 

डालकर गड्ुडों के जल पवहार का स्थायी प्रबंध पकया जावे, िर रामा अिने अंधेरे दगुा में चरामर स्वर में डाटते हुए द्वारा 

को इतनी ऊँची अगाला से बंद रखता था पक हम स्टूल िर खडे होकर भी छािा न मार सकते थे ।’ अतीत के चलपचत्र 

से पलया गया ह ै। इसी प्रकार के अनेक प्रसंग महादवेी जी ने हास्य के िटु के साथ पकया ह ै।  

महादवेी जी का व्यंग्य भी बहुत िैना होता ह ै । उसमें आिोश की ध्वपन भी सनुाई िडती ह ै । कपवयों की 

वेशभूषा और उिनामों िर व्यंग्य करती हुई कहती हैं-“पकसी के नए पसले सटू की अंग्रेपजयत ताम्भ्बलू राग की 

स्वदशेीयता में रंपजत होकर पनखर उठी थी । पकसी का चीनाशकु का लहराता हुआ भारतीय िररधान पसगरेट की धमू 

रेखाओ ंमें उलझकर रहस्यमय हो रहा था । पकसी के पसलकी शैम्भ्ि ूसे धलुी सीधी लटों का कृपत्रम कंुचन... आज के 

कपव गरु् में अपकंचन और रूि में कोयले के समान होकर भी नाम से हीरालाल और उिनाम से शरदने्द ुबन जाते हैं ।” 

‘स्मपृत की रेखाएँ’ से पलया गया ह ै। यह स्िि रूि में महादवेी वमाा के हास्य व्यंग्य में पवरोह की प्रपतध्वपन ही ह ै। 

महादवेी की भाषा सहज िर कपवत्विरू्ा ह ै। उनकी भाषा में विता और उपिवैपचत्र्य तो ह ैिर उलझाव नहीं है 

। वे अपभधा से ज्यादा व्यंजना से संििृ भाषा का उियोग करती हैं । भाषा के लापलत्य का एक उदाहरर् रिव्य है-“ 

फागनु के गलुाबी जाडे की वह सनुहली संध्या....सवेरे के िलुक िंखी वैतापलक एक लयवाही उडान में अिने-अिने 

नीडों की ओर लौट रह ेथे । पवरल बादलों के अंतराल से उनिर चलाए हुए सयूा के सोने के शब्द- बेधी बार् उनकी 

उन्मद गपत में ही उलझ उलझकर लक्ष्य रि हो रह ेथे ।” यह िंपियाँ अतीत से चलपचत्र से पलया गया ह ै। महादवेी की 

भाषा में एक लय, संगीत और पचत्रात्मकता ह ै। उनका एक-एक वाक्य एक-एक पचत्र के समान है । उन्होंने रेखाओ ंमें 

भावना और कलिना के रंग भरे हैं और ये रंग शब्दों के माध्यम से ही अपभव्यि हुए हैं ।  

10.5. नवर्ागरण और राष्ट्रीय चेतना की अमभव्यमि 

महादवेी वमाा ने अिने गद्य सापहत्य के द्वारा नारी और दपलत दोनों चेतनाओ ं को अपभव्यपि दी ह ै । 

नवजागरर् और राष्ट्रीय आंदोलन के दौरान प्रमखु शोपषत वगा (नारी और दपलत ) िर हो रह े जुलम के पखलाफ 

आवाज उठाई गई । महादवेी वमाा ने भी अिनी रचनाओ ंमें इनके प्रपत अिनी सहानभुपूत व्यि की ह ैऔर उन िर हो 

रह ेजलुम िर आघात पकया ह ै। इस दृपि से उनकी तीन कृपतयाँ उललेखनीय हैं वे- 1. स्मपृत की रेखाओ,ं 2. अतीत के 

चलपचत्र, 3. िृंखला की कपडयाँ आपद ।  

महादवेी वमाा के िहली दो कृपतयाँ रेखापचत्र हैं तो तीसरी कृपत में ग्यारह पनबंध संकपलत हैं । ‘स्मपृत की 

रेखाए’ँ और ‘अतीत के चलपचत्र’ में समाज के शोपषत और िीपडत लोगों का पचत्रांकन हआु ह ै। ये सभी िात्र पकसी न 

पकसी रूि में महादवेी वमाा से जडेु हैं । अतः इन रचनाओ ंमें एक प्रकार की आत्मीयता और अिनािन का बोध होता 

ह ै । इन िात्रों की िीडा महादेवी वमाा को अिनी िीडा बन गई है । सबसे बडी बात पक इसके माध्यम से तत्कालीन 

यथाथा प्रखरता के साथ उभरकर सामने आया है । 

‘िृंखला की कपडयाँ’ में संकपलत लेख मखु्य रूि से नारी समस्या को कें र में रखकर पलखे गए हैं । ये लेख 

‘चाँद’ ित्र के संिादकीय के रूि में पलखे गए थे । इन लेखों में जनता का िीपडत स्वर मखुररत हुआ ह ै। इसमें महादवेी 

का पवरोह स्िि रूि में अपभव्यि हुआ ह ै। अतः इस त्य की छानबीन करने का प्रयास पकया जाए पक पकस प्रकार 
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महादवेी वमाा ने समाज के उिेपक्षत वगा का मसला उठाया ह ैऔर इस संदभा में उनकी दृपि क्या रही ह ै। सबसे िहले हम 

जन- साधारर् को ही ले लें । 

10.5.1. र्न साधारण 

‘अतीत के चलपचत्र’ और ‘स्मपृत की रेखाएँ’ में आम आदमी कें र में है । आम आदमी नंगा - भखूा ह,ै गरीब 

ह,ै फटेहाल ह ै । इनके साथ महादवेी वमाा की संवेदना जडु गई ह ै । उनका सरल, तरल और सजीव, स्नेह, भखेू, नंगे 

बालकों को दखेकर उमड िडता है । िहाड िर रहने वाले गरीब लोगों की दरररता को दखेकर उनका हृदय छलनी हो 

जाता ह ै । वे पलखती हैं- “कोई टाट का पसला पवपचत्र िैजामा और फटे हुए काले खरुदरे कम्भ्बल का पगलाफ जैसा 

कुरता गले में लटकाए ‘भाल’ू समान घूम रहा ह ै। कोई कोिीनधारी तार-तार फटा सतूी कोट िहने कमर में बोझ बांधने 

की मोटी रस्सी लिेटे और रूखे खडे बालों को खजुलाता हुआ ‘सेही’ जैसी कांटेदार जन्त ुजान िडता ह ै। पकसी के 

कपठन एडी और ऐठंी फैली उँगपलयों वाले िैर सडक कूटने के दमुुाट से स्िधाा करते हैं और पकसी के स्वरपचत मूँज की 

खरुदरी चटु्टी में पसकुड-बाँधकर िंजे की रांपत उत्िन्न करते हैं । ... िवातीय िथ और ित्थरों की चोट से टूटे हुए नाखनू 

और चटुीली उँगपलयों के बीच में ढाल बनी हुई मूँज की चप्िल मानो मनषु्ट्य को िश ुबनाकर भी खदु न दनेे वाले 

िरमात्मा का उिहास कर रही थी ।  

िाँव से दो बापलश्त ऊँचा और ऊनी-सतूी िैबंदों से बना हुआ िैजामा मनषु्ट्य की लज्जाशीलता की पवडम्भ्बना 

जैसा लगता था । पकसी से कभी पमले हुए िरुाने कोट में नीचे के मटमैल अस्तर की झांकी देती हुई अिनी तरह तार-तार 

फटकर झालरदार हो उठी थी और वह अिने िहनने वाले को एक झबरे जन्त ुकी भपूमका में उिपस्थत करती थी । कोई 

धिू में बैठकर किडों में से जुएँ बीनता हुआ वानर का स्मरर् पदलाता ह ैऔर कोई दकूानदार से माँग- चाँगकर मुख 

तथा हाथ-िैर में मले हुए तेल के कारर् जल से बाहर पनकले हुए जल - जन्त ुकी तरह चमकता ह ै। ये भी मनषु्ट्य हैं- इसे 

हम अभ्यासवश ही समझते हैं- इनमें मनषु्ट्य का रूि िाकर नहीं ।” ये िंपियाँ स्मपृत की रेखाए ँसे ली गयी ह ै। 

आम भारतीय जनता का यह यथाथा रूि हमें अंदर से कहीं छील जाता ह ै। मनषु्ट्य जन्म िाकर भी ये मनषु्ट्य 

नहीं जानवर की कोपट में हैं । भारतीय जनता का यह दृश्य लेपखका को िीडा से भर दतेा है । वे समाज के बने-बनाए 

पनयमों और व्यवस्था के पखलाफ पवरोह कर बैठती हैं । पनरक्षर ग्रामीर्ों की पस्थपत िर क्षबु्ध होकर लेपखका कहती ह-ै 

“इतने पवशाल जन समहू को वार्ीहीन बनाकर पजन्हें अिनी वापग्वदग्धता का अपभमान ह,ै वे पकतने पनलाज्ज हैं ।” यह 

कथन लेपखका की व्यवस्था के प्रपत असहमपत का सचूक ह ै। महादवेी वमाा की व्यथा-वेदना के िीछे केवल हाहाकार 

नहीं ह,ै बपलक उसमें नवपनमाार् का स्वर भी ह ै। 

10.5.2. नारी 

महादवेी जी ने िीपडत, शोपषत और सताई हुई पस्त्रयों का रेखांकन भी पकया ह ैऔर ‘िृंखला की कपडयाँ’ 

नामक उनके संकलन में नारी संबंधी दृपिकोर् की भी अपभव्यपि हुई ह ै। महादवेी जी ने अिने रेखापचत्रों में शोपषत, 

िीपडत, समाज से बपहष्ट्कृत, बेसहारा और गरीब पस्त्रयों को स्थान पदया है । सखूी जटाओ ं वाली पविन्न ग्रामीर् 

यवुपतयों, अियााप्त वस्त्र िहने तन को ढकती पकशोररयों, अकाल वैधव्य से िीपडत नाररयों, जारज सन्तानों की माँ, िूर- 

पनष्ट्करुर् पवमाताओ ंिर ही महादवेी जी की दृपि गई ह ै। ‘अतीत के चलपचत्र’ में एक पवधवा का पचत्र महादवेी जी ने 



 दूर मवद्या केन्द्र                                                     10.10                                      आचाया नागार्जाना मवश्वमवद्यालय 

 

खींचा हैं । सेठ के ितु्र से ब्याही गई यह पकशोरी बाल-पवधवा होकर अिना अपभशप्त जीवन पबताती है । इसके जीवन 

का ददा महादवेी का अिना ददा बन जाता है ।  

महादवेी जी ने एक हृदय स्िशी घटना का वर्ान कर िाठक मन को झकझोर पदया है । एक बार सावन की 

तीज के अवसर िर वे मेहदंी लगाए, ओढ़नी िहने उसके िास जाती हैं और कौतहूलवश ओढ़नी उसिर डाल दतेी हैं । 

“वह क्षर् भर के पलए अिनी उस पस्थपत को भलू गई पजसमें ऐसे रंगीन वस्त्र वपजात थे और नए पखलौनों से प्रसन्न 

बापलका के समान बेसधु मन में उसे ओढ़े, मेरी ठुड्डी िकडकर पखलपखला िडी ।” अतीत के चलपचत्र से पलया गया 

ह ै।  

महादवेी की बाल सखी थी । बचिन में माँ के गजुरने और पवमाता के आगमन ने उसके जीवन को नरक बना 

पदया । पवमाता की उिेक्षा से संत्रस्त होकर वह एक पदन ‘आकाशवापसनी अम्भ्मा’ के िास चली जाती है । सपबया का 

जीवन असहायता, स्वावलंबन और आत्म-पवसाजन का उत्कृि उदाहरर् ह ै । उसका िपत उसे छोडकर िलायन कर 

जाता ह ै। वह दसूरा घर न बसाने की प्रपतज्ञा कर जीपवका की खोज शरुू कर दतेी ह ै। अिने समाज में भी उसकी उिेक्षा 

होती ह ै। कालांतर में उसे सौत का दःुख भी सहना िडता ह ै। उसे चोर की ित्नी कहकर भी प्रतापडत पकया जाता ह ै। 

िर वह हताश नहीं होती । लेपखका ने इस िात्र के प्रपत अिनी घनीभतू समवेदना व्यि की ह ै। 

इसी प्रकार पबट्टो एक बाल पवधवा है । उसके जीवन की पवडम्भ्बना यह ह ैपक दो-दो बार पवधवा बनती ह ै। 

उसे कहीं चैन से जीने नहीं पदया जाता ह ै । ‘अनाहूत की माँ’ नामक संस्मरर् एक मात-ृपित ृहीन, बाल पवधवा और 

वात्सलय से भरी नारी की करुर् कथा है । बापलका के दबुाल- रिहीन िीले मखु, सखेू होंठ और तेलहीन दीिक की 

बत्ती-सी आँखें देखकर लेपखका का मन पवषाद के स्थान िर िोध से भर जाता ह ै । ‘घीसा’ में एक पवधवा िर 

स्वापभमापननी अछूत स्त्री की कथा ह ै। इसी प्रकार पवधवा संस्मरर् में एक अनाम स्त्री की करुर् कथा आती ह ैजो एक 

रोगग्रस्त िरुुष की ित्नी ह ै। ‘लछमा’ में एक िहाडी लडकी (लछमा) की करुर् कहानी कही गई ह ै। 

‘स्मपृत की रेखाएँ’ में भी प्रतापडत और शोपषत पस्त्रयाँ संघषा करती दीख िडती हैं । महादवेी वमाा ने अिनी 

नारी िात्रों की बेबसी ही नहीं पदखाई ह ैबपलक उनके संघषा को भी रूिापयत पकया ह ै । यह मखु्य बात ह,ै ‘भपिन’ 

आजीवन संघषा करती ह ै। िपत की मतृ्य ुके बाद भी वह हार नहीं मानती और अिने बलबूते िर बेटी की शादी करती ह ै

। िर यहाँ पफर एक िरुुष उसकी बसी-बसाई गहृस्थी उजाड दतेा ह ै। उसका नाकारा दामाद उसे कंगाल कर दतेा ह ै। 

इसी प्रकार मनु्न ूकी माई अिने को िररवार के प्रपत समपिात कर दतेी ह,ै त्याग करती ह,ै खुद कि सहती ह,ै िर हताश 

नहीं होती ह ै। पबपबया एक धोबी की लडकी है । तीन-तीन बार उसकी शादी होती है, िर हर बार उसे िपत की प्रताडना 

ही सहनी िडती ह ै। कभी उसे झगडाल ूिपत पमलता ह,ै तो कभी शराबी-जुआरी, तो कभी वदृ्ध पनरूिाय । वह अिन े

जीवन से संघषा करते करते थक जाती ह ैऔर आत्महत्या कर लेती ह ै। 

गुंपगया महादवेी वमाा की ऐसी पनरीह िात्र ह ैजो न सनु सकती ह ैऔर न बोल सकती ह ै । वह महादवेी के 

जीवन से काफी जडुी हुई ह ै । उसके जीवन की त्रासदी भी महादवेी ने िरूी समवेदना के साथ व्यि की है । अिने 

रेखापचत्रों के माध्यम से महादवेी वमाा ने नारी जीवन के अनेक पचत्र उकेरे है । इसमें जगह-जगह िर उनका नारी संबंधी 

दृपिकोर् भी प्रपतपबंपबत हुआ ह,ै िर प्रत्यक्ष रूि में यह दृपिकोर् ‘िृंखला की कपडयाँ’ में अपभव्यपि िा सका है । 

महादवेी जी ने अिने इन लेखों में नारी शोषर् िर जमकर प्रहार पकया है ।  
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महादवेी वमाा खदु नारी थीं अतः वह नारी के दःुख ददा को अच्छी तरह समझती थी । तत्कालीन समाज में 

नारी की घर और बाहर दोनों जगह एक-सी हालत थी । पिता उसे दकुान में रखी हुई एक पबकाऊ चीज समझता था 

पजसे वह उपचत अथवा अनपुचत दामों में बेचने में नहीं पहचकता था । पित ृगहृ से पबककर वह िपत के घर जाती थी, 

कुछ पदन तो नई ‘वस्त’ु सबको अच्छी लगती थी िर उससे मन ऊब जाता था । लोग उसकी उिेक्षा करने लगते थे । 

िपत को िरमेश्वर मानकर िजूती रह ेतो िररवार में भी कुछ सम्भ्मान पमल जाता है । महादवेी वमाा कहती है- “पहदं ूनारी 

का घर और समाज, इन्हीं दो से पवशेष सम्भ्िका  रहता है ।  

िरंत ुइन दोनों ही स्थानों में उसकी पस्थपत इतनी करूर् ह ैइसके पवचार मात्र से ही पकसी भी सहृदय का हृदय 

कांिे पबना नहीं रहता । अिने पितगृहृ में उसे वैसे ही स्थान पमलता ह ैजैसा पकसी दकुान में उस वस्त ुको प्राप्त होता ह ै

पजसके रखने और बेंचने दोनों ही में दकुानदार को हापन की संभावना रहती ह.ै... िपत गहृ, जहाँ इस उिेपक्षत प्रार्ी को 

जीवन का शेष भाग व्यतीत करना िडता ह,ै अपधकार में उससे कुछ अपधक िरंत ुसहानभुपूत में उससे बहुत कम, उसमें 

संदहे नहीं ।” यह िंपियाँ शृंखला की कपडयाँ से पलया गया ह ै। 

उन्होंने एक कडवा यथाथा हमारे समाने रखा है- “इस समय तो भारतीय िरुुष जैसे अिने मनोरंजन पलए रंग-

पबरंगें िक्षी िाल लेता ह,ै उियोग के पलए गाय या घोडा िाल लेता है, उसी प्रकार यह एक स्त्री को भी िालता ह ैतथा 

अिने िापलत िश ु िपक्षयों के समान ही यह उसके शरीर और मन िर अिना अपधकार समझता ह ै ।” यह िंपिया ँ

िृंखला की कपडया ँसे पलया गया ह ै। 

महादवेी वमाा ने पजस अपधकार के साथ गहृस्थ-नारी िर पलखा ह ैउसी अपधकार के साथ उन्होंने वेश्याओ ंके 

बारे में भी पलखा ह ै। समाज का अपभशाि, गंदगी और कीचड मानी जाने वाली इन वेश्याओ ंके प्रपत महादवेी जी की 

सहानभुपूत ह-ै “यपद स्त्री की ओर दखेा जाए तो पनिय ही दखेने वाला कांि उठेगा । ......उसे जीवन भर आपद से अंत 

तक सौंदया की हाट लगानी िडी ।  

अिने हृदय की समस्त कोमल भावनाओ ंको कुचलकर, आत्मसमिार् की इच्छाओ ंका गला घोंटकर रूि 

का िय-पविय करना िडा और िररर्ाम में उसके हाथ आया पनराश, हताश, एकाकी अंत.....जीवन की एक पवशेष 

अवस्था तक संसार उसे चाटुकारी से मगु्ध करता रहता ह,ै झठूी प्रशंसा की मपदरा से उन्मत करता रहता ह,ै उसके 

सौंदयादीि िर शलभ-सा मंडराता रहता ह,ै िरंत ुउस मादकता के अंत में, उस बाढ़ के उतर जाने िर उसकी ओर कोई 

सहानभुपूत भरे नेत्र भी नहीं उठाता ।” यह िंपियाँ िृंखला की कपडयाँ से पलया गया ह ै । इस प्रकार महादवेी वमाा न े

अिनी रचनाओ ंमें नारी जीवन के वैषम्भ्य और शोषर् को िरेू तीखेिन के साथ अपभव्यि पकया ह ै। अिने इन लेखों में 

महादवेी जी ने नारी के प्रपत पकए जा रह ेअत्याचारों का दृढ़ स्वर में पवरोध पकया है । 

10.5.3. सामामर्क रूम़ियााँ 

महादवेी वमाा ने दपलत, उिेपक्षत वगा तथा नारी समदुाय िर हो रह े जलुम िर प्रहार करने के साथ-साथ 

समापजक रूपढ़यों िर भी प्रहार पकया ह ै। उनका मानना था पक अतीत और वतामान के सदुर संगम से ही पवकासोन्मुख 

भपवष्ट्य का पनमाार् हो सकता है । िर जीर्ा-संकीर्ा अतीत को ढोना अिने आि को छोटे दायरे में समेटना होगा । 

अतीत से पशक्षा लेनी चापहए, उसका अंधानकुरर् नहीं करना चापहए । महादवेी वमाा पलखती हैं- “समस्त सामापजक 

पनयम मनषु्ट्य की नैपतक उन्नपत तथा उसके सवातोमखुी पवकास के पलए आपवष्ट्कृत पकए गए हैं । जब वे ही मनषु्ट्य के 
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पवकास में बाधा डालते रहते हैं, तब उनकी उियोपगता ही नहीं रह जाती ।” यह िंपियाँ िृखंला की कपडयाँ से पलया 

गया ह ै। पनपित रूि से इस संदभा में महादवेी वमाा के पवचार प्रगपतशील थे ।  

प्राचीनता और नवीनता को देख िरखकर वे आगे बढ़ना चाहती थीं, समाज में िांपतकारी िररवतान चाहती थीं 

। महादवेी जी ने वतामान समापजक व्यवस्था और िरंिरागत संस्कारों िर कहीं इतना दारूर् आघात पकया ह ैपक िाठक 

पतलपमला उठता ह-ै “यपद दभुााग्य से स्त्री के मस्तक का पसन्दरू धलु गया तो उसके पलए संसार ही नि हो गया । उनकी 

आज्ञा ह,ै उनके शास्त्रों की आज्ञा ह ैऔर कदापचत उनके पनमाम ईश्वर की आज्ञा ह ैपक वे जमीन की प्रथम अंगडाई को 

अंपतम प्रर्ायाम में िररवपतात कर दें, आशा की िहली सनुहली पकरर् को पवषाद के पनपवड अंधकार में समापहत कर दें 

और सखु के मधरु िलकों को आँसओु ंमें बहा डालें ।” यह िंपियाँ िृंखला की कपडयाँ से पलया गया ह ै। इन सभी 

िंपियों में लेपखका ने शास्त्रों के बने बनाए पनयमों के प्रपत अिनी अनास्था प्रकट की ह,ै इसके साथ-साथ उनका पवरोह 

स्वर भी प्रकट हुआ ह ै। उन्होंने अिने पनबंधों में सवात्र समाज की ह्रसोन्मखुी पवकृपतयों का िदााफाश पकया ह ै। 

10.6. सारांश 

महादवेी वमाा के गद्य सापहत्य का अध्ययन पकया । यह िाठ्यिम नवजागरर् और राष्ट्रीय चेतना से सम्भ्बद्ध 

ह,ै अतः इस इकाई में इस बात का हमेशा ध्यान रखा गया ह ैपक महादवेी के गद्य में नवजागरर् और राष्ट्रीय चेतना के 

तत्वों को उजागर पकया जाए । महादवेी के गद्य सापहत्य में दपलत और िीपडत समदुाय के प्रपत सहानभुपूत, समवेदना 

और उनके शोषर् के पखलाफ आिोश की अपभव्यपि हुई है । रेखापचत्र हो या पनबंध, सवात्र उन्होंने उिेपक्षत वगा और 

नारी समदुाय के किों को प्रकापशत पकया ह ै।  

उन्होंने न केवल इस कि को िाठकों के सामने रखा ह ैबपलक उन्होंने इन किों के पनवारर् के उिायों की ओर 

भी इशारा पकया ह ै । उनके सापहत्य में केवल वेदना का हाहाकार ही नहीं ह ैबपलक नवपनमाार् का स्वर भी है । यह 

नवपनमाार् अतीत और वतामान के सुंदर और संतपुलत मेल से ही संभव होगा । समाज के रूढ़ और जजार मान्यताओ ं

को इसके पलए उखाड फें कना जरूरी है । 

महादवेी ने अिने वास्तपवक जीवन में समाज के बने बनाए बंधनों और पनयमों को तोडा, पजसकी झलक 

उनके सापहत्य में भी पमलती ह ै। उन्होंने हमेशा नारी-स्वातंत्र्य की वकालत की और नारी को शोषर् और िरतंत्रता की 

बेडी से मिु करने का प्रयास पकया । उनकी अिने जीवन की वेदना आम जनता की वेदना से जडु गई ह,ै पजससे उनका 

सापहत्य संवेदना और मापमाकता से संििृ हो गया ह ै। महादवेी वमाा ने संस्मरर् और रेखापचत्र की अदु्भत पमली-जलुी 

पवधा पवकपसत की । िृंखला की कपडयाँ में नारी िीडा और पवरोह का सनु्दर दस्तावेज ह ै।  

10.7. बोध प्रश्न 

1. महादवेी वमाा के गद्य में नवजागरर् और राष्ट्रीय चेतना का स्वर पकस रूि में मुखररत हुआ ह ै?  

2. महादवेी वमाा ने अिने सापहत्य में आम आदमी का पचत्रर् पकस रूि में पकया है?  

3. महादवेी वमाा के नारी पवषयक दृपिकोर् िर प्रकाश डापलए । 

4. महादवेी वमाा के गद्य की भाषा िर पटप्िर्ी कीपजए । 

5.  महादवेी वमाा का गद्य सापहत्य के पवपवध रूिों को बारे में पलपखए । 
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6. महादवेी वमाा के गद्य सापहत्य की पवशेषताओ ंके बारे में पलपखए । 

7. नवजागरर् और राष्ट्रीय चेतना की अपभव्यपि के बारे में पवस्ततृ रूि में पलपखए । 

10. 8. सहायक गं्रथ 

1. महादवेी का गद्य, सयूा प्रसाद दीपक्षत, राधाकृष्ट्र् प्रकाशन, पदलली । 

2. महादवेी वमाा, इन्रनाथ मदान सं- राधाकृष्ट्र्, प्रकाशन पदलली । 

3. महादवेी वमााः कपव और गद्यकार, लक्ष्मर्दत्त गौतम, कोर्ााक प्रकाशन, पदलली । 

4. प्रसाद का काव्य- प्रेमशंकर- भारती अण्डारख प्रयाग । 

5. सपुमत्रानंदन िंत-नगेन्र- नेशनल । 

6. पहदंी सापहत्य- 20वीं शताब्दीः आचाया नन्ददलुारे वाजिेयी । 

7. छायावादः िनुमूालयांकनः सुपमत्रानन्दन िन्त । 

8. छायावाद यगुः शंभनुाथ पसंह, सरस्वती मंपदर, वारार्सी; 1962 छायावाद के गौरव पचह्नः प्रो. क्षेमेन्र । 

9. छायावादी कपवयों का सौन्दया पवधानः डॉ. सयूाप्रसाद दीपक्षत ।  

10. छायावादः राजेश्वरदयाल सक्सेना । 

11. नवजागरर् और छायावादः महने्र नाथ राम, राधाकृष्ट्र् प्रकाशन, पदलली । 

 

 

डॉ. सूया कज मारी. पी 

 

 



 

 

11. महादेवी वमाा: काव्य-भाषा 

11.0. उदे्दश्य 

हिन्दी की प्रहिभावान कवहिहििों में से मिादवेी वमाा एक ि ैहिनकी गणना छािावाद के चार प्रमखु स्िम्भों में 

की िािी िै । अनभुहूििाां िब िीव्र िोकर कहव हृदि से उच्छहिि िोिी ि ैिो उन्िें कहविा के रूप में सांिोिा िािा ि ै। 

मिादवेी वमाा ने मन की इन्िीं अनभुहूििों को अपने काव्ि में ममास्पर्शी, गांभीर िथा िीव्र सांवेदनात्मक अहभव्िहि 

प्रदान की ि ै। मिादवेी िी ने अपना काव्ि वेदना और करुणा की किम से हिखा उन्िोंने अपने काव्ि में हवरि वेदना 

को इिनी सघनिा से प्रस्ििु हकिा हक र्शेष अनुभहूििाां भी उनकी पीड़ा के रांगों में रांगी िुई िान पड़िी ि ै।  

मिादवेी का हवरि उनके समस्ि काव्ि में हवद्यमान ि ै। वे वेदना से प्रारांभ करके वेदना में िी अपनी पररणहि 

खोि हदखाई दिेी िै । मिादवेी िी की वेदनानूभहूि सांकल्पनात्मक अनुभहूि की सिि अहभव्िहि ि ै। उनकी काव्ि की 

पीड़ा को मीरा की काव्ि पीड़ा से बढ़कर माना गिा ि ै। मिादवेी के काव्ि का प्राण ित्व उनकी वेदना और पीड़ा रि।े 

वे स्विां हिखिी ि ै। दुुःख मेरे हनकट िीवन का ऐसा काव्ि ि ैिो सारे सांसार को एक सिू में बाांधने की क्षमिा रखिा िै 

। मिादवेी की हवरि वेदना में परम ित्व की अहभव्िहि हदखाई दिेी ि ै । उनके काव्ि का मखु्ि प्रहिपाद्य हप्रि से 

हबछौडना और उसे खोिने की आिरुिा ि ै । मिादवेी िी ने अपने काव्ि में आत्मा और परमात्मा के हविोग को 

हवरिानभुहूि के रूप में प्रस्ििु हकिा ि ै। 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप- 

1. मिादवेी वमाा की हवरि वेदना के कारक ित्वों से पररहचि िोंगे । 

2. मिादवेी की हवरिानभुहूि के स्वरूप से अवगि िोंगे । 

3. मिादवेी के हवरिानभुहूि की आधार भहूम से पररहचि िोंगे । 

4. रिस्िवाद के अथा एवां स्वरूप से पररहचि िोंगे । 

5. मिादवेी की रिस्ि भावना के हवहवध पक्षों से पररहचि िोंगे । 

6. मिादवेी के रिस्िवाद में हवहवध सोपानों का उद्घाटन िोगा। 

रूपरेखा 

11.1. प्रस्िावना 

11.2. मिादवेी वमाा की हवरिानभुहूि 

11.2.1. हप्रििम के प्रहि आकुििा पणूा हवरि-हनवेदन 

11.2.2. सांसार िथा िीवन की नश्वरिा 

11.2.3. करुणा भाव 

11.2.4. दुुःख वाद 

11.3. रिस्िवाद 
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11.3.1. रिस्िवाद: पररभाषा 

11.4. मिादवेी वमाा की रिस्ि भावना 

11.4.1. बौद्ध दर्शान 

11.4.2. अद्वैि दर्शान 

11.4.3. ब्रह्म 

11.4.4. सहृि 

11.4.5. िीवात्मा 

11.4.6. मािा 

11.4.7. महुि 

11.4.8. रिस्िवाद के सोपान 

11.5. साराांर्श 

11.6. बोध प्रश्न 

11.7. सिािक ग्रांथ 

11.1. प्रस्तावना 

वेदना िीवन का अहनवािा भाव ि ै । इसीहिए आहदकाि से िी वेदना और काव्ि का अहवहच्छन्न सम्बन्ध 

रिा ि ै। वेदना काव्ि को स्पन्दन दिेी आई िै । मिादवेी वमाा की वेदना हिन्दी साहित्ि की सवोत्कृि हनहध ि,ै इनकी 

हवरि वेदना के कारक ित्वों के हवषि में हिन्दी आिोचक एक मि निीं िैं । र्शचीरानी गटूुां ने इनके असफि वैवाहिक 

िीवन को इनकी वेदना का मिू कारण िौवन के िफूानी क्षणों में िब उनका अल्िड़ हृदि हकसी प्रणिी के स्वागि को 

मचि रिा था और िीवन - गगन के रकाम-पट पर स्नेि ज्िोत्स्ना हछटकी पड रिी थी िभी अकस्माि ्हवफि प्रेम की 

धपू हखिहखिा पड़ी और पुिकिे प्राणों की धहूमििा में अस्पि रेखाएँ -सी अांहकि कर गई । आत्म सांिम का व्रि 

हििे िुए उन्िोंने हिस िौहकक प्रेम को ठुकराकर पीड़ा को गिे िगािा, वि कािान्िर में आांिररक र्शीिििा से स्नाि 

िोकर बिुि कुछ हनखर िो गई, हकन्ि ुउनके िठीिे मन का उससे कभी िगाव न छूटा और वे उसे हनरन्िर किेिे से 

हचपटािे रखने की मानो िठ पकड़ बैठी । 

डॉ. नगेन्र का मि इस प्रकार था हक-सामहिक पररहस्थहििों के अनरुोध से िीवन से रस और माँस न ग्रिण 

कर सकने के कारण वि एक िो वाांहछि र्शहि का सांचि न कर पाई । दसूरे एकान्ि अन्िमुाख िो गई । इन उदािरणों से 

ििी हनष्कषा हनकििा ि ैहक मिादवेी की हवरि वेदना का मिू कारण िो भौहिक िी ि ैिो उदात्त बन कर रिस्िवादी 

िा अिौहकक बन गिा ि ै। मिादवेी वमाा का हवषि में किना ि ैसखु-दखु की धपूछाँिी डोरों से बनुे िुए िीवन में मुझे 

केवि दुुःख हगनिे रिना क्िों हप्रि ि,ै िि बिुि िोगों के हिए आश्चिा का कारण ि ै। िीवन में मझेु बिुि आदर और 

बिुि मािा में सब कुछ हमिा ि,ै उस पर पाहथाव दखु की छािा न पड़ी । कदाहचि िि उसी की प्रहिहििा िै हक वेदना 

मझेु इिनी मधरु िगने िगी ि ै। 
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11.2. महादेवी वमाा की ववरहानजभूवत 

मिादवेी वमाा की कहविा का सांसार हवस्ििृ निीं िै न िी उसमें हवहवधिा ि ैपरन्ि ुएक हनहश्चि उद्दशे्ि, एक 

हनहश्चि स्वप्न िेकर ि ेकहविाएँ हिखी गई िैं । िीवन को अहधक समदृ्ध, अहधक साथाक िथा उपिोगी बनाने की 

कामना िे वि बार-बार िीवन के िक्ष्ि की ओर सांकेि करिी िैं । इस प्रकार उनकी कहविा िीवन के हनकट ि ैअिुः 

उन्िें दखु के दोनों रूप हप्रि िैं- एक िि िो मनषु्ि के सांवेदनर्शीि हृदि को सारे सांसार से एक अहवहच्छन्न बांधन में 

बाँध दिेा ि ैऔर दसूरा वि िो काि और सीमा के बांधन में पड़े िुए असीम चेिन के िन्दन को स्वीकारिा ि ै। डॉ. 

इन्रनाथ मदान ने इसको भारिीि समाि में परिन्ि नारी के िन्दन का भी प्रिीक माना िै । मिादवेी वमाा की 

हवरिानभुहूि को हनम्नाांहकि र्शीषाकों के अन्िगाि हववेहचि हकिा िा सकिा ि ै। 

11.2.1. वप्रयतम के प्रवत आकज लतापूर्ा ववरह-वनवेदन 

हिन्दी आिोचकों का मिादवेी पर िि आक्षेप ि ैहक इनका हप्रििम काल्पहनक िै, अिुः इनकी हवरि वेदना 

भी अवास्िहवक और काल्पहनक ि ैस्विां कवहििी इस आके्षप का खण्डन करिे िुए कििी िैं- 

1. िो न हप्रि पिचान पािी ? 

2. दौड़िी क्िों प्रहि हर्शरा में प्िास हवद्यिु से िरि बन ? 

3. क्िों अचेिन रोम पािे हचर-व्ििामि सिग िीवन ? 

4. हकसहिए िर साँस िम में सिि दीपक राग गािी ? 

5. िो न हप्रि पिचान पािी ? 

इससे स्पि ि ै हक कवहििी का हप्रििम उसके हिए िाना-पिचाना ि,ै हिसके हवरि में वि राि-हदन दीपक की 

भाँहि िििी रििी ि ै। उसने प्रकृहि के कण-कण से अपने हप्रििम का आभास पािा िै, सांसार के प्रत्िेक प्रकार्श में 

उसकी ज्िोहि दखेी ि ैपर हफर भी वि हप्रििम उसकी हवरि वेदना को हमटा निीं सकिा िै, बहल्क उसने िो हनरन्िर 

उसकी वेदना को बढ़ािा िी ि-ै 

िीवन ि ैउन्माद िभी से हनहधिों प्राणों के छािे, 

माँग रिा ि ैहवपिु वेदना के मन प्िािे पर प्िािे । 

अत्िहधक हवरि ने कवहििी के मन में दृढ़िा का अभाव में वि चनुौिी सी दिेी िुई कि उठिी ि-ै  

हचिा क्िा ि ैि ैहनमाम ! बझु िािे दीपक मेरा, 

िो िाएगा िेरा िी पीड़ा का राज्ि अांधेरा 

हवरि को सििे-सििे कवहििी का पीड़ा से इिना िगाव िो िािा ि ैहक वि पीड़ा को िी हप्रििम हमिन का 

साधन मान बैठी ि-ै 

पर र्शेष निीं िोगी िि मेरे प्राणों की िीड़ा, 

िमुको पीड़ा में ढूँढा िमुमें ढूँढूांगी पीड़ा । 
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ििी पीड़ा अन्ि में कवहििी को वि र्शहि प्रदान करिी ि ै हक वि अपने हप्रििम से िादाकार िो िािी िै, 

ठीक उसी िरि हिस िरि हचि और रेखा का मधरु राग और स्वरों का अहवहच्छन्न सम्बन्ध िोिा ि ैऔर प्रेिसी िथा 

हप्रििम की द्वैि केवि भ्रमात्मक रि िािी िै- 

हचहिि ि ूमैं ि  ँरेखा-िम, 

मधरु राग ि ूमें स्वर सांगम 

ि ूअसीम मैं सीमा का भ्रम 

कािा छािा में रिस्िमि ? 

इस प्रकार मिादवेी वमाा का हवरि केवि दखु का भाव निीं ि,ै वरन िि एक प्रकार की साधना ि ैिो परम 

हप्रििम से हमिन में सिािक हसद्ध िोिी िै । 

11.2.2. संसार तथा र्ीवन की नश्वरता 

सांसार िथा िीवन नश्वरिा भी मिादवेी वमाा की हवरि वेदना को बढ़ावा दिेी ि ै। वि सांसार की क्षण भांगरुिा 

को दखेकर अत्िन्ि दखुी िो उठिी िैं- 

दकेर सौरभ दान पवन से कििे िब मरुझािे फूि. 

हिसके पथ में हबछे विी क्िों भरिा इन आँखों में धिू ? 

अब इसमें क्िा सार मधरु िब गािी भौंरों की गुांिार, 

ममार का रोदन कििा ि ैहकिना हनषु्ठर ि ैसांसार । 

इस हनषु्ठर सांसार में रिने वािा व्िहि केवि अपने िी सखु-दखु में िीन रििा ि ै । हकसी दसूरे के दखु में 

करुणा से हवगहिि िोने का उसके पास समि िी निीं िै । िभी िो मिादवेी वमाा कििी िैं- 

िब न िेरी िी दर्शा पर दखु िुआ सांसार को, 

कौन रोिेगा समुन िमसे मनुि हनुःसार को 

िीवन-िगि की क्षण भांगरुिा को उन्िोंने एक र्शाश्वि सत्ि के रूप में व्िि हकिा ि-ै 

सखेू िि मािा का सांसार, क्षहणक ि ैिेरा मेरा सांग, 

ििाँ रििा काँटो में बन्ध ुसमुन का िि चटकीिा रांग 

इसी सांदभा में उन्िोंने उत्सगा अथवा बहिदान की भावना व्िि की ि-ै 

हस्नग्ध अपना िीवन कर झार दीप करिा आिोक प्रसार, 

गिा कर मिृ हपांडों में प्राण, 

बीि करिा असांख्ि हनमााण, 

सहृि का ि ैिि अहमट हवधान, 
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एक हमटने में सौ वरदान 

इससे स्पि िो िािा ि ै हक उन पर िीवन िगि की क्षहणकिा और उत्सगा से हनमााण की हदर्शा में उन पर 

आहस्िक दर्शानों के र्शाश्वि सत्ि का प्रभाव अहधक िै । 

11.2.3. करुर्ा भाव 

करुणा मिादवेी वमाा की हवरिानभुहूि का आधार ि ै । िि करुणा बौद्धों की मिाकरुणा ि ै हिसमें दसूरों के 

दखुों से रवीभिू िोने की क्षमिा ि ै। इसी करुणा के चििे कवहििी अपने सम्पणूा िीवन को दसूरों के दखु दरू करने के 

हिए बहिदान करने के हिए कहटबद्ध िै । उसकी साध ििी ि ैहक िा िो मैं नीर भरी दखु की बदिी बनकर सांिप्त िगि 

पर बरसकर उसे र्शाहन्ि प्रदान करँू िा अचांचि दीप की भाँहि हनरन्िर ििकर पथ भ्रि पहथकों का पथ-प्रदर्शान करँू । 

वि एक माि वरदान चाििी िैं हक दसूरों के सखु के हिए स्विां को हनरन्िर हमटािी रि -ँ 

हनि हधरँु झर-झर हमटू हप्रि 

घन बनूँ पर दो मझेु हप्रि 

बादि एवां दीपक के प्रिीक इनकी अिन करुणा के पररचािक िैं । करुणा में आ कां ठ हनमग्न िोने के कारण 

दखु और पीड़ा से इनका सिि िगाव िो गिा ि ै। दुुःख इनका हप्रि सिचर बन गिा ि ैहिससे पथृक िोना उन्िें अभीि 

निीं । वि िो अपना समपाण भी उसी व्िहि को करना चाििी ि ैहिसने इनकी भाँहि दखु से हमििा कर िी िो - 

हप्रि हिसने दखु पािा िो । 

वर दो िि मेरा आँस ूउसके उर की मािा िो । 

इस प्रकार कवहििी अपनी सांकीणा पररहध से हनकि कर िीवन और िगि की उस व्िापक सीमा पर आ गई 

ि ैििाँ वि सभी के दखु को पिचान सकिी िैं । उन्िीं के र्शब्दों में - 

अहि मैं कण-कण को िान चिी, 

सबका िां दन पिचान चिी । 

कवहििी के मन में दसूरों के दखु दरू करने की प्रबि आकाांक्षा ि ैवि धपू बनकर दसूरों का िीवन एवां दीप 

बनकर सबको प्रकार्श दनेे की कामना करिी िुई कििी िैं- 

पथ में मदृ ुस्वेद कण चनु, छाँि से भर प्राण उन्मन 

िम- ििहध में नेि का मोिी रखूांगी सीप-सी मैं धनू-सा िन दीप-सी मैं 

मिादवेी की हवरिानभुहूि ने इन्िें दृढ़ आत्म-हवश्वास भी प्रदान हकिा ि ै हिसके बि पर वि सांसार की सभी 

बाधाओां से िझू िाने की क्षमिा रखिी िैं । हनम्नहिहखि पांहििों में इनका ििी दृढ़ आत्म-हवश्वास मखुररि िोिा ि-ै 

और िोंगे निन सखेू हिि बुझे औ ां पिक रूखें, 

आरा हचिवन में ििाँ राि हवद्युिों में दीप खेिा। 

अिुः मिादवेी की हवरिानुभहूि हनरार्शािन्ि निीं वरन ्आर्शा से पणूा ि ैउनका हवचार ि ैआग िो डर में िभी 

दृग में सिेगा आि पानी माि करुणा साथाकिा िभी ि ैिब िम इस हस्थहि को दरू करने के हिए कहटबद्ध िो िािे । 
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िि र्शहि, िि सांघषा उनके हवरि की हवरे्शषिा ि ै। ि ेआँस ूप्रभाि की चाि िेकर आँखों में आए िैं । उनकी पिकों में 

िो स्वप्न िैं वे उसे प्रत्िेक व्िहि िक पिुचँाना चाििी ि-ै 

िि चांचि सपने भोिे मैंने मदृ ु

पिकों पर िोिे िैं 

वे सौरभ से पांखा इन्िें सब निनों में पिुचँाना ि ै। 

हिन्दी आिोचकों न े मिादवेी को हवरिानभुहूि की कवहििी िो माना परन्ि ु उन्िें अन्िमुाख वैिहिक 

अनभुहूििों िक िी सीहमि रखा और उन्िें पिािनवादी भी किा गिा । उनकी इस प्रवहृत्त को डॉ. नगेन्र आध्िाहत्मक 

से न िोड़कर मानहसक र्शारीररक अिहृप्तिों और कुण्ठा से िोड़िे िैं । डॉ. हवनि मोिन वमाा के अनसुार मिादवेी के 

काव्ि में पीड़ा और पिािन के हसवा कुछ निीं । डॉ. िक्ष्मी नारािण सधुाांर्श ुकििे िैं हक उनका काव्ि उनके एकाकी 

िीवन का प्रहिहबम्ब ि।ै हकसी अभाव ने िी उनके िीवन को हवरिानभुहूि से भर हदिा ि ै। परन्ि ुिहद मिादवेी का सिी 

मलू्िाांकन हकिा िािे िो िम पािे िैं हक िहद उनमें हनरार्शा और दखु ि ैिो दसूरी ओर आर्शा और िीवन की आकाांक्षा 

भी िैं । उनमें पीड़ा और पिािन ि ैिो हवरोि और सांघषा भी ि ै। इस सांदभा में डॉ. मैनेिर पाण्डेि का कथन अक्षरर्शुः 

सिी ि ै- मिादवेी वमाा की कहविा के साथ आिोचनात्मक पवूााग्रि की हस्थहि हदखाई दिेी ि ै। िि ठीक ि ैहक उनकी 

कहविा में दखु ि,ै वेदना ि,ै हनरार्शा ि,ै आँस ूिैं, अन्िमुाखिा ि ैऔर अहभव्िहि रै्शिी में परोक्ष की प्रधानिा ि ै। पर 

साथ िी ि ैविाँ असन्िोष ि,ै आिोर्श ि ैऔर सांघषा की चेिना भी आिोचकों ने उनके आँसओु ां पर ध्िान हदिा िै 

िेहकन उनके आिोर्श पर निीं प्रािुः आिोचकों न िि थी देखने समझने की कोहर्शर्श निीं की ि ैहक मिादवेी वमाा की 

कहविा में िो दखु, वेदना, हनरार्शा और अन्िमुाखिा ि ैवि सब उनके समि की और आि की थी भारिीि स्त्री के 

िीवन की वास्िहवकिाएां िैं और सांभावनाएां थी । 

11.2.4. दजुःखवाद 

मिादवेी की कहविाओां का केन्र हबन्द ुदखु ि ै। िि दखुवाद दो आधार भहूमिों पर हटका ि ैआध्िाहत्मक और 

मानविावादी भावभहूम। मनषु्ि िी निीं उनकी हचांिा िो पहक्षिों के प्रहि भी हदखाई दिेी ि-ै 

पथ न भिेू एक पग भी 

घर न खाए िघ ुहविग भी 

हस्नग्ध िौ की िहूिका से 

ऑक सबकी छाँि उज्िवि । 

उनकी कहविाओां में हदन के उिािे की अपेक्षा राि का अांधेरा अहधक ि ै । राि के अपार अन्धकार और 

हनस्िब्धिा में एक िििे िुए दीपक का हचि बार-बार उभरिा ि ै । ििना मानो उनके िीवन का पिााि बन गिा । 

"दीपहर्शखा के दो र्शब्द में वे हिखिी िै- "आिोक मझेु हप्रि ि ैपर हदन से अहधक राि का हदन में िो अांधकार से उसके 

सांघषा का पिा िी निीं चििा । परन्ि ुराि में िर हझिहमिािी िौ िोद्धा की भहूमका में अविररि िोिी ि ै।" 

डॉ. रामहविास वमाा कििे िैं हक मिादवेी की कहविा का पररचि नीर भरी दुुःख की बदिी किकर निीं हदिा 

िा सकिा वरन ्उसके हिए उपििु पांहि ि-ै राि के उर में हदवस की चाि का र्शर ि  ँ। िि दुुःख, िि अकेिापन, िि 
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अांधकार िथा हनरार्शा का भाव इसहिए हचहिि ि ैक्िोंहक िीवन की चाि ि,ै सखु की कामना ि ैिथा प्रकार्श की 

प्रिीक्षा ि ैमित्वपणूा बाि िि ि ैहक इस दुुःख िथा सांघषा से वे िार मानने वािी निीं िैं । वे कििी िैं मनषु्ि मेरे हिए मेरे 

हनकट हनरांिर बड़ा ि ै। िीवन से उन्िें अथाि प्रेम ि ैिभी वे ऐसी बािें कि सकी िैं । 

1. पांथ िोने दो अपररहचि 

प्राण रिने दो अकेिा 

अन्ि िोंगे चरण िारे 

और िैं िो िोटिे द ेर्शिू को सांकल्प सारे 

दुुःख उनके िीवन पथ की क्षहणक अनभुूहि निीं, उनकी सम्पणूा साहित्ि साधना का मूिाधार ि ैऔर सबसे 

मित्वपूणा बाि िि हक उनमें िोक में व्िाप्त दखु और हनिी दखु को दरू करने की प्रबि आकाांक्षा ि ै। पीड़ा के हचिण 

माि से कोई िीवन को अस्वीकार निीं । डॉ. राम हविास र्शमाा ने उहचि िी हिखा ि ैकरने िग िािा । िीवन में 

वाांहछि सौंदिा और आनन्द के हमिने से भी मनषु्ि को पीड़ा िोिी ि ै। सांसार में अगहणि मनषु्िों को र्शोहषि और िस्ि 

दखेकर हकसी भी सदस्ि को पीड़ा िोगी । इस िरि की पीड़ा की अहभव्िहि िीवन की स्वीकृि िी मानी िािेगी । 

वस्ििुुः उनमें वस्िुिगि के साथ सांबांध किीं भी हर्शहथि निीं िुआ ि ै। िि हवश्व और उसकी हवरि वेदना उनके हचन्िन 

के दािरे में बनी रििी ि ै। 

डॉ. हर्शव कुमार हमश्र मानिे िैं हक मिादवेी िीवन और िगि को अपनी कहविाओां में निीं भिूी िैं । िीवन 

के प्रहि उनका आत्मीि िगाव ि ैऔर धरिी के सौन्दिा की वे अदभिु हचिेरी िैं । डॉ. हमश्र हिखिे िैं-ििाँ िक 

मिादवेी के काव्ि में पीड़ा और वेदना की हववहृत्त का, आँसओु ां के साम्राज्ि का अथवा हचर हवरि की अनभुहूि का 

प्रश्न ि,ै अपने रिस्िवादी ओवरटोन्स में भी िे सब मानवीि और िौहकक सांदभों से हवरहिि निीं ि ै । िगि-िगि 

उन्िोंने अपनी इस वैिहिक पीड़ा िथा वेदना को अथवा आँसओु ां की अथाि राहर्श को हवश्व में व्िाप्त पीड़ा िथा वेदना 

से एकीकृि हकिा ि?ै अपनी करुणा की अक्षि पूँिी को सांसार की हनधानिा एवां अभावों पर िटुािा ि ैरिस्िवाद के 

छद्म को िटाकर दखेें मिादवेी की कहविा की आधारभहूम हनिाांि मानवीि िैं । 

11.3. रहस्यवाद 

रिस्ि - भावनाओां का हचन्िन एवां उनकी अहभव्िहि भारिीि दर्शान िथा काव्ि की प्रमखु प्रवहृत्त रिी ि ै । 

हिन्दी का हनगुाण साहित्ि िो एक प्रकार से दर्शानों की काव्िहभव्िहि किा िा सकिा ि ै। िि प्रवहृत्त मध्ििगुीन कहविों 

से िेकर आधहुनक कहविों िक हदखाई दिेी िैं । परन्ि ुरिस्िवाद हिन्दी में छािावादी काव्ि आन्दोिन से सम्बद्ध ि ै। 

डॉ. नामवर हसांि के अनसुार “हिन्दी साहित्ि में रिस्िवाद” र्शब्द का प्रिोग 1920 से पििे निीं हदखािी पड़िा । िब 

मकुुटधर पाण्डेि, सहुमिानांदन पांि, ििर्शांकर प्रसाद की नवीन कहविाएँ प्रकार्श में आिीं िो उनकी 

आिोचनाप्रत्िािोचन के हसिहसिे में ‘रिस्िवाद’ र्शब्द का प्रिोग हकिा गिा । कवीन्र रवीन्र की अांग्रेिी गीिाांिहि' 

को दरे्शी-हवदरे्शी आिोचनों ने हमहस्टक किा था इसहिए हिन्दी में भी उस िरि की कहविाओां को हमहस्टहसज्म 

समझकर उनके हिए हिन्दी र्शब्द रिस्िवाद चिािा गिा । 
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11.3.1. रहस्यवादुः पररभाषा 

रिस्ि, रिस्िानभुहूि, रिस्िवाद र्शब्द अांग्रेिी के हमस्री (Mystry) हमहस्टक (Mystic) और हमहस्टहसज्म 

(Mysticism) से सम्बद्ध िैं । ‘हमस्री’ का सामान्ि अथा ि ैकोई गपु्त िा हछपी िुई बाि हिसे ‘रिस्ि’ किा गिा । 

‘हमहस्टहसज्म’ का अथा ि-ै अहन्िम सत्ि िा परमात्मा से एकिा की िात्काहिक अनभुहूि । अिुः किा िा सकिा ि ैहक 

रिस्िवाद का सम्बन्ध एक हवहर्शि अनभुहूि से ि ै । इसका क्षेि आध्िाहत्मक ि ैऔर इसका िक्ष्ि आत्मा और 

परमात्मा की एकिा की अनुभहूि प्राप्त करना ि ै। 

आचािा रामचन्र र्शकु्ि ने रिस्िवाद के आध्िाहत्मक रूप पर अहधक बि हदिा ि ै। उनके अनसुार साधना के 

क्षेि में िो अद्वैिवाद ि,ै काव्ि के क्षेि में विी रिस्िवाद िैं । इन्िोंने रिस्िवाद को दो प्रकार का माना िै- साधनात्मक 

और भावात्मक / साधनात्मक रिस्िवाद प्राचीन कहविों में पािा िािा ि ैऔर भावात्मक रिस्िवाद छािावादी कहविा 

में र्शकु्ि िी ने छािावादी कहविों में केवि मिादवेी को िी रिस्िवादी कवहििी स्वीकार हकिा ि ै । उनके अनसुार 

अन्ि कहव िो प्रिीकात्मक और िाक्षहणक अहभव्िांिना के द्वारा छािावाद के अन्िगाि आिे िैं । र्शुक्ि अद्वैिवादी 

और रिस्िवादी को समान मानिे िैं अद्वैिवादी हचन्िन और िका  को प्रधानिा दिेा ि ैऔर अपने िक्ष्ि की प्राहप्त पर 

आश्चिाचहकि िो उठिा ि ै िबहक रिस्िवादी उस हस्थहि पर पिुचँकर अपना सब कुछ खोकर आनन्दहविवि िो 

उठिा ि ै। 

सवाि उसे हप्रि का िी दर्शान िोिा िै । डॉ. रामकुमार वमाा रिस्िवाद की पररभाषा करिे िुए हिखिे िैं हक - 

"रिस्िवाद िीवात्मा की उस अन्िहनाहिि प्रवहृत्त का प्रकार्शन ि ैहिसमें वि हदव्ि और अिौहकक सत्ि से अपना र्शाांि 

और हनश्छि सांबांध िोड़ना चाििी ि,ै िि सांबांध ििाँ िक बढ़ िािा ि ैहक दोनों में कुछ भी अांिर निीं रि िािा ।" डॉ. 

वमाा के अनसुार ब्रह्म और िीव का सांबांध उन्िें अहभन्न हस्थहि िक पिुचँा दिेा ि ै। िीव अपनी पथृक सत्ता को भिूकर 

ब्रह्म में िीन िो िािा ि ै। डॉ. हवश्वम्भर मानव का कथन भी िगभग ििी िै । उनके अनसुार "आत्मा और ब्रह्म की इसी 

पारस्पररक प्रणिानभुहूि को रिस्िवाद कििे िैं । डॉ. राममहूिा हिपाठी हिखिे िैं- "रिस्िवाद रिस्िदहर्शािों का वि 

साांकेहिक कथन िा वाद ि ैहिसके मिू में अखांडानुभहूि और ित्वानभुहूि हनहिि िैं ।" 

ििर्शांकर प्रसाद रिस्िवाद की परम्परा को अत्िन्ि प्राचीन मानिे िैं और अपने कथन को पिु करने के हिए 

आगम ग्रांथों से उदािरण प्रस्ििु करिे िैं । उनकी दृहि में "काव्ि में आत्मा की सांकल्पात्मक मूि अनुभहूि की 

मखु्िधारा रिस्िवाद ि ै ।" प्रसाद रिस्िानभुहूि की इस आनन्दावस्था को सांकल्पात्मक मानिे िैं और उसमें िका  िा 

बौहद्धकिा को स्थान निीं दिेे िैं । 

मिादवेी वमाा का मानना ि ैहक अखण्ड चेिना से िादात्म्ि की हस्थहि बौहद्धक भी िो सकिी ि ैहकन्ि ुबहुद्ध 

की अपेक्षा इसमें हृदि का हवर्शेष मित्व िै । उन्िोंने प्राचीन और नए रिस्िवाद पर हवचार करिे िुए हिखा िै- "प्राचीन 

काि के दर्शान में इसका अांकुर हमििा अवश्ि ि,ै परन्ि ुइसके रागात्मक रूप के हिए उसमें स्थान किाँ ? वेदान्ि के 

द्वैि, अद्वैि, हवहर्शिाद्वैि आहद िा आत्मा की िौहककी िा पारिौहककी सत्ता हवषिक मि-मिान्िर महस्िष्क से अहधक 

सांबांध रखिे िैं, हृदि से निीं, क्िोंहक विी िो र्शदु्ध-बदु्ध चेिना को हवकारों में िपेट रखने का एकमाि साधन ि ै। आि 

गीि में िम हिसे नए रिस्िवाद के रूप में ग्रिण कर रि ेिैं, वि इन सबकी हवरे्शषिाओां से ििु िोने पर भी उन सबसे 

हभन्न ि ै। उसने पराहवद्या की अपाहथाविा िी, वेदान्ि के अद्वैि की छािा माि ग्रिण की, िौहकक प्रेम से िीव्रिा उधार 

िी और इन सबको कबीर के सांकेहिक दाम्पत्ि भावसिू में बाँधकर एक हनरािे स्नेि सांबांध की सहृि कर डािी िो 
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मनषु्ि के हृदि को आिांबन द ेसका, उसे पाहथाव प्रेम के ऊपर उठा सका िथा महस्िष्क को हृदिमि और हृदि को 

महस्िष्कमि बना सका ।" मिादवेी रिस्िवाद में भावना को हवरे्शष स्थान दिेी िैं । रिस्िवाद दर्शान और ज्ञान स ेआधार 

िेिा ि ै। परन्ि ुउसके भीिर िो अथाि अनभुहूि का स्रोि ि ैवि िौहकक प्रणिानभुहूि पर आधाररि ि ैइसीहिए इिना 

माहमाक, रागात्मक और सांवेदनपरक ि ै। 

उपिुाि पररभाषाओ ां का हवशे्लषण करने पर िि स्पि िोिा िै हक रिस्िवाद का सांबांध हवश्वासात्मक सत्ता की 

अनभुहूि से ि ै । इसका दार्शाहनक आधार अद्वैिवाद िै । इसमें िीवात्मा परमात्मा के साथ हनकट का सांबांध स्थाहपि 

करना चाििी ि ै। मिादवेी िी के अनसुार प्रकृहि के माध्िम से असीम चेिन से उस पर मधरुिम व्िहित्व का आरोपण 

करिे िुए रागात्मक सांबांध की स्थापना का प्रणि हनवेदन रिस्िवाद ि ै। 

मिादवेी रिस्िवाद को पररभाहषि करिे िुए कििी िैं- िब प्रकृहि की अनेकरूपिा में पररविानर्शीि 

हवहभन्निा में, कहव ने ऐसा िारिम्ि खोिने का प्रिास हकिा हिसका एक छोर हकसी असीम चेिन और दसूरा उस के 

असीम हृदि में समािा िुआ था िब प्रकृहि का एक-एक अांर्श एक अिौहकक व्िहित्व िेकर िाग उठा । परन्ि ुइस 

सांबांध में मानव ह्रदि की सारी प्िास न बझु सकी, क्िोंहक मानवीि सांबांधों में िब िक अनरुागिहनि आत्महवसिान का 

भाव निीं घुि िािा िब िक वे सरस निीं िो पािे और िब िक िि मधरुिा सीमािीि निीं िो िािी िब िक हृदि 

का अभाव निीं दरू िोिा। इसी से इस अनेक रूपिा के कारण पर एक मधरुिम व्िहित्व का आरोपण कर उसके हनकट 

आत्महनवेदन कर दनेा इस काव्ि का दसूरा सोपान बना हिसे रिस्िमि रूप के कारण िी रिस्िवाद का नाम हदिा गिा 

। 

11.4. महादेवी वमाा की रहस्य भावना 

मिादवेी वमाा का रिस्िवादी हचन्िन उपहनषदों िथा वेदान्ि की अद्वैि दर्शान पर आधाररि िै । उनका िीवन 

दर्शान बौद्धमि से प्रभाहवि ि ैपरन्ि ुअपने रिस्िवादी हचन्िन में उन्िोंने बौद्ध दर्शान की मान्ििाओां को कम स्वीकार 

हकिा ि ै। उनकी ब्रह्म, िीव, सहृि, मािा आहद से सम्बहन्धि अवधारणाएां अद्वैि दर्शान से िी गई िैं । अद्वैि दर्शान और 

बौद्ध दर्शान भारिीि हचन्िन के दो परस्पर हवरोधी धाराओ ां की सवोत्तम उपिहब्धिाँ िैं । मिादवेी वमाा ने इन दोनों को 

आत्मसाि ्करके एक ऐसा रूप प्रदान हकिा ि ैििाँ दोनों में कोई हवरोध निीं । 

11.4.1. बौद्ध दशान 

बौद्ध-दर्शान के प्रहि उनका आकषाण छोटी आि ुमें िी िो गिा था । इस सांदभा में वि कििी िैं- "बचपन से िी 

भगवान ् बदु्ध के प्रहि एक भहिमि अनरुाग िोने के कारण उनके सांसार को दखुात्मक समझने वािे दर्शान से मेरा 

असमि िी पररचि िो गिा था ।" उनके साहित्ि में दुुःख की भावना को प्रमखु स्थान हमिा ि ै। वि दुुःख को िीवन 

दर्शान के रूप में व्िाख्िाहिि करिी िैं । उन्िें दुुःख हप्रि ि ैक्िोंहक दुुःख िी व्िहि को एक सिू में बाँधने की क्षमिा 

रखिा ि ै। 

दुुःखवाद उनके हचन्िन का प्रमखु स्वर ि ै। उन्िोंने दुुःखवाद को चार सिूों में प्रस्ििु हकिा ि ै। सांसार दखुों से 

पररपणूा ि,ै दुुःखों के पीछे कारण िैं, साांसाररक दुुःख का हनरोध िो सकिा ि ैऔर दुुःख िी हनरोध का उहचि मागा ि ै। 

वि परमात्मा को दुुःख के रूप में िी दखेना चाििी िैं- 

िमु दुुःख बन इस पथ से आना, 
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र्शिूों में हनि मदृ ुपटि-सा, 

हखिने दनेा मेरा िीवन, 

क्िा िार बनेगा वि हिसने 

सीखा न हृदि को हबांधवाना । 

कवहििी सांसार की प्रत्िेक उपिहब्ध, चाि ेवि हकिनी िी मूल्िवान क्िों न िो, दुुःख के अहस्ित्व को बनािे 

रखने के हिए त्िाग दनेा चाििी िै । वि महुि का हिरस्कार भी इसीहिए करिी ि ैहक विाँ वेदना के हिए कोई स्थान 

निीं ि ै। 

हिसमें कसक न सहुध का दांर्शन 

हप्रि में हमट िाने के साधन 

िे हनवााण महुि उनके 

िीवन के र्शि बांधन मेरे िों । 

मिादवेी वमाा के रिस्िवादी हचन्िन पर बौद्ध मि का प्रभाव उनकी दुुःख सम्बन्धी धारणाओां पर पड़ा ि ैिो 

अद्वैि का प्रभाव उनकी रिस्िवादी कहविाओां में हमििा ि ै। 

11.4.2. अदै्वत दशान 

अद्वैत्त दर्शान आत्मा और परमात्मा को अहभन्न मानिा ि ैअथाि ्आत्मा परमात्मा का िी एक अांर्श ि,ै पर 

र्शरीर का आवरण बीच में आने से दोनों हभन्न-हभन्न भाहसि िोिे िैं िब िि आवरण िट िािा ि ैिो अांर्श अांर्शी में 

हमिकर िदाकार िो िािा ि ै। आत्मा और परमात्मा के इसी प्रकार के सम्बन्ध को अद्वैि- द्वैि-भाव से रहिि सम्बन्ध 

कििे िैं । मिादवेी के काव्ि में इस भावना का हचिण भी पिााप्त मािा में हमििा ि ैिथा- 

हचहिि ि ूमैं ि  ँरेखा िम, 

मधरु राग ि ूमैं स्वर-सांगमुः 

ि ूअसीम मैं सीमा का भ्रम, 

कािा छािा में रिस्िमि । 

इन पांहििों में कवहििी ने बिािा ि ैहक मेरा और परमात्मा का विी सम्बन्ध ि ैिो रेखा और हचि का, स्वर 

और राग का िोिा ि ै। आत्मा भी परमात्मा की भाँहि असीम िी िै, हकन्ि ुभ्रम के कारण र्शरीर का आचरण बीच में 

आने के कारण उसे ससीम मान हििा गिा ि ै । हनम्नहिहखि पांहििों में आत्मा और परमात्मा की द्वैि हस्थहि का 

हचिण ि-ै 

"बीन भी ि  ँमैं िमु्िारी राहगनी भी ि !ँ 

नार्श भी ि  ँमैं अनन्ि हवकास का िम भी 

त्िाग का हदन भी चरम आसहि का िम भी, 
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िार भी आघाि भी, झांकार की गहि भी, 

पाि भी मध ुभी, मधपु भी मधुर हवस्महृि भी 

अधर भी ि  ँऔर हस्मि की चाँदनी भी ि ।ँ" 

इन पांहििों में आत्मा के हवहवध रूपों से ििी प्रहिपाहदि हकिा गिा ि ैहक ब्रह्म का अांर्श िोने से आत्मा भी 

हवहवध रूपी ि ै। 

11.4.3. ब्रह्म 

मिादवेी ब्रह्म का असीम, अगोचर और र्शाश्वि सत्ता के रूप में मानिी िैं । ब्रह्म के स्वरूप के प्रहि उनकी पणूा 

आस्था ि ै। ब्रह्म िी सहृि के आहद कारण िैं और अांि में सहृि उन्िीं में हविीन िो िािी िै- िमु्िीं में सहृि िमु्िीं में नर्शा 

ब्रह्म और सहृि के सांबांधों को उपहनषद में दृिाांि दकेर बिािा गिा ि ैिैसे मकड़ी िािे को अपने आप में से उत्पन्न 

करिी ि ैऔर अांि में उसे पनुुः हनगि िेिी ि ैउसी प्रकार ब्रह्म से सहृि का सिृन और िि िोिा ि ै। हिस प्रकार बीि 

से पेड़-पौधे उत्पन्न िोिे िैं उसी प्रकार ब्रह्म से सहृि उत्पन्न िोिी ि ैऔर िैसे र्शरीर पर अपने आप केर्श और रोएँ 

उत्पन्न िोिे िैं वैसे िी हबना आिास के ब्रह्म से सहृि का आहद और अवसान ब्रह्म में िी हनहिि ि ै । मिादवेी की 

हवचारधार अद्वैिवाद पर आधाररि ि ैअिुः वे हनगुाण ब्रह्म की आराहधका िैं परन्ि ुउनमें कट्टरवाहदिा निीं ि ै। उन्िोंने 

हनगुाण और सगुण के भेद को गौण कर हदिा ि।ै हप्रििम के रूप में उनका ब्रह्म गणुों से हवभहूषि िो िािा ि ै । 

उदािरणाथा- 

1. उनमें अनन्ि करुणा ि ैइसमें असीम सनूापन । 

2. मैं मिवािी इधर उधर हप्रि मेरा अिबेिा सा िै । 

3. करुणामि को भािा ि ैिम के परद ेमें आना । 

4. वे ब्रह्म की सत्ता कण-कण में व्िाप्त दखेिी िैं इस िरि उन्िें सवाात्मवादी भी किा िा सकिा िै । 

मिादवेी इस असीम से रागात्मक सांबांध स्थाहपि करिी ि ै। इस असीम की सत्ता अव्िि िोिे िुए भी िगि, 

और उसके हििाकिापों में व्िि भी िोिी िै । उनके अनसुार "िीवन का िि असीम और हचरांिन सत्ि िो पररविान 

की ििरों में अपनी क्षहणक अहभव्िहि करिा रििा िै । अपने व्िि और अव्िि दोनों की रूपों में एकिा िेकर 

साहित्ि में व्िि िोिा ि ै ।" मिादवेी कवहििी के साथ िी साथ ित्व हचांिक भी िैं । परन्ि ुउनका हचन्िन र्शषु्क न 

िोकर अनभुहूििों िे ििु िोकर काव्िमि बन गिा ि ैिि हवराट चेिन अत्िन्ि मनमोिक िथा करुणामि िै । िि 

स्वप्निोक की सहृि करिा ि ैऔर चपुचाप आकर मरुिी की िान सनुा िािा ि-ै 

मकू प्रणि से मधरु व्िथा से 

स्वप्न िोक के से आन 

वे आिे चपुचाप सनुान े

िब मधमुि मरुिी की िान 
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11.4.4. सवृि 

िि सहृि ब्रह्म की िी अहभव्िहि ि ै। पििे केवि ब्रह्म की िी सत्ता थी । एकाकी ब्रह्म का मन न रमा अिुः 

उसने सोचा हक मैं एक से अनेक को िाऊँ, सहृि करँू । ब्रह्म की इसी अनाहद वासना के फिस्वरूप सहृि की रचना 

सांभव िुई । मिादवेी इस पर आश्चिा व्िि करिे िुए कििी िैं- 

स्वणाििा सी कब सकुुमार, 

िुई उसमें इच्छा साकार 

उगि हिसने हिन रांगे िार 

बनु हििा अपना िी सांसार । 

सहृि का हनमााण करके स्विां ब्रह्म भी इस भौहिक में व्िाप्त िो गिा । हचन्िकों न ेइस सांसार को कारागार किा 

ि ै। हनरािा कििे िैं गिन ि ैिि अांध कारा । मिादवेी कििी िैं हक िगि प्राहणिों के हििे िी निीं स्विां परमात्मा के 

हििे भी कारागार ि ै। 

11.4.5. र्ीवात्मा 

मिूिुः आत्मा और परमात्मा एक ि ै। आत्मा परमात्मा का िी व्िि रूप िै । ििी आत्मा िब दिे धारण कर 

सांसार में आिी ि ैिो परमात्मा से उसकी दरूी िो िािी ि ैपरमात्मा से अहभन्न रिकर भी वि उससे हभन्न हदखािी पड़िी 

ि ै । इसी को िीवात्मा कििे िैं सहृि में आकर ििी िीवात्मा परमात्मा से हवरि का अनभुव करिी ि ै । परमात्मा 

अिौहकक, असीम, अनश्वर िथा हवराट ि ैिो िीवात्मा िौहकक, ससीम, नश्वर िथा िघ-ुक्षरु ि ैमेरे बदु बदु्ध प्राण । 

िमु्िी में सहृि, िमु्िीं में नार्श । 

11.4.6. माया 

अद्वैत्तवाहदिों के अनसुार परमात्मा की मूि र्शहि मािा ि ै । मिादवेी ने मािा को िगि की सहृि का मिू 

कारण, ब्रह्म का आवरण िथा िीवात्मा का बांधन बिािा ि ै। इसी ‘मािा’ के द्वारा ब्रह्म िगि की सहृि करिा ि ै। िगि 

के नाना रूप भेद मािा के िी कारण िैं िा ििी मािा िीवात्मा में िि बोध करािी ि ैहक वि परमात्मा से हभन्न िै । 

मािा एक आवरण की िरि परमात्मा और िीवात्मा के बीच हवद्यमान रििी ि ैइसी कारण िीवात्मा अपने मिू रूप 

को भिूकर सांसार के मोिक, रांगीिे िथा सिीिे रूपों में उिझकर रि िािी ि ै। िीव में पथृकिा का बोध िोिा ि ै। 

इसी पथृकिा बोध के कारण राग-द्वेष िािसा, कामना, आर्शा-हनरार्शा के भाव िगािे िैं । मािा से मिु िोिे िी हस्थहि 

बदि िािी ि ै । मिादवेी इसे दपाण के रूपक के द्वारा बिुि अच्छी िरि अहभव्िि करिी िैं । हिस प्रकार दपाण के 

कारण एक िी व्िहि के अनेक रूप हदखािी पड़िे िैं उसी प्रकार मािा के कारण एक िी ब्रह्म पथृक-पथृक रूपों में 

हदखािी पड़िा ि ै। मािा रूपी दपाण के टूट िाने पर पनुुः अहभन्निा का भाव आ िािा िै- 

टूट गिा वि दपाण हनमाम । 

अपने दो आकार बनाने, 

दोनों का अहभसार हदखाने 
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भिूो का सांसार बसाने 

िो हझिहमि हझिहमि सा िुमने 

िसँ-िसँ द ेडािा था हनरूपम ! 

आि किाँ मेरा अपनापन 

िेरे हछपने को अवगणु ठन 

मेरे बांधन िेरा साधन, 

िमु मझुमें अपना सखु दखेो 

मैं िमुमें अपना दुुःख हप्रििम ! 

मिादवेी मािा के उन रूपों की चचाा करिी िैं हिनका वणान अद्वैि दर्शान में ि ैपरन्ि ुवे उसे िौहकक आधार 

प्रदान करिी िैं िे अद्वैिवाहदिों की भाँहि मािा की हनन्दा निीं करिी वरन ्उसके प्रभाव का अांकन करिी िैं । 

11.4.7. मजवि 

सांसार के नाना िन्मों के बांधन से महुि पा िाना िी मोक्ष िैं । मिादवेी के रिस्िवादी हचन्िन की खास 

हवरे्शषिा ि ैहक वे अपने अिां की रक्षा करिी िैं- अपने व्िहित्व का हविि निीं करना चाििी । उनका िि अहभमान 

दखेने िोग्ि ि ैिे कििी िैं- 

सिहन मधरु हनित्व द े

कैसे हमिूँ अहभमाहननी मैं। 

िे गवा से अपने व्िहित्व की घोषणा करिी िैं- 

उनसे कैसे छोटा िै, 

मेरा िि हभक्षकु िीवन 

उसमें अनन्ि करुणा ि.ै 

इसमें अनन्ि सनूापन । 

वस्ििुुः मुहि एक अनभुहूि ि ै हिसे िीवन रििे िी प्राप्त हकिा िा सकिा ि ै । साहत्वकिा के उदि से िब 

िीवात्मा मनोहवकारों से छुटकारा पा िेिी ि ैिो परमात्मा से एकिा की अनभुहूि िोिी ि ै। इसे िी महुि कििे िैं । ज्ञान 

िथा िीवनमिु िोग के द्वारा िीवन में ऐसी महुि सांभव ि ै। िि मानविा के हिए बिुि बड़ा सांदरे्श ि ै। मिादवेी ने इस 

महुि को स्वीकार हकिा ि ै। 

11.4.8. रहस्यवाद के सोपान 

रिस्िवाद आत्मा और परमात्मा के हमिन का साधन ि ै पर आत्मा परमात्मा से एकदम निीं हमि पािी. 

परमात्मा िक पिुचँाने के हिए उसे हवहवध सोपानों को पार करना पड़िा ि ै। प्रेममागी कहविों ने इन्िें बसेरे किा िै । 

मिादवेी के रिस्िवाद में भी हवहवध सोपानों का उल्िेख हमििा िै । िब आत्मा हकसी अदृश्ि, अज्ञाि एवां हवराट 
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सत्ता के प्रहि कुििूि िथा हिज्ञासा के भावों से आवेहिि रििी ि,ै िो िि रिस्िवाद का प्रथम सोपान कििािा िै । 

मिादवेी की 'नीिार कृहि उनकी इसी अवस्था की द्योिक ि ै। इस सम्बन्ध में कवहििी ने स्विां किा ि-ै नीिार के रचना 

काि में मेरी अनभुूहििों में वैसी िी कौििूि- हमहश्रि वेदना उमड़ आिी थी, िैसी बािक के मन में दरू हदखाई दनेे 

वािी अप्राप्ि सनुििी उषा और स्पर्शा से दरू सिि मेघ के प्रथम दर्शान से उत्पन्न िो िािी ि ै । इससे स्पि ि ै हक 

कवहििी की आत्मा को ब्रह्म का आभास िो िो चकुा था । पर वि उसके समचूे रूप को भिी प्रकार निीं िान पाई थी 

। उनके मन में ब्रह्म की सत्ता का ज्ञान हिज्ञासा से भरा िुआ था- 

दिुखिे आँसू-सा सकुुमार हबखरिे सपनों सा अज्ञाि, 

चरुाकर अराणा का हसन्दरू मसु्करािा िब मेरा गाि 

हछपाकर िािी में चपुचाप सनुििा प्िािा िािा कौन?" 

प्रथम सोपान को पार करके िब आत्मा दसूरे सोपान में प्रवेर्श करिी िै िो उसे समचूी प्रकृहि में परमात्मा की 

सत्ता पररिहक्षि िोने िगिी ि।ै इस सोपान को सवावाद की हस्थहि भी किा िा सकिा िै, क्िोंहक इस हस्थहि में आकर 

आत्मा प्रकृहि के प्रत्िेक कण में परमात्मा की सत्ता की अनुभहूि करने िगिी ि ै। रहव, र्शहर्श, चपिा, िारे आहद सभी 

में उसे परम सत्ता हदखाई दनेे िगिी ि ै। मिादवेी की हनम्नहिहखि पांहििों में आत्मा की इसी हस्थहि का वणान ि-ै 

रहव र्शहर्श िेरे अविांस िोि 

सीमांि िहटि िारक अमोि 

चपिा हवभ्रम हस्मि इन्रधनषु 

हिमकण बन झरिे स्वेद-हनकर 

प्रकृहि के माध्िम से कवहििी को परम सत्ता का सांदरे्श भी हमििा ि-ै 

हसिर हसिर उठिा सररिा उर 

खिु-खिु पडिे सुमन सधुा पर 

मचि मचि आिे पि हफर-हफर 

सनु हप्रि की पदचाप िो गई पिुहकि िि अवनी !" 

दसूरे सोपान के पश्चाि ्आत्मा परमात्मा से अपना सम्बन्ध िोड़ने का प्रित्न करिी ि ै। वि उस परम सत्ता 

से हनि निे सम्बन्ध िोड़ने िगिी िै । मिादवेी ने उसे हप्रििम के रूप में ग्रिण हकिा ि ै हिसके कारण के स्विां को 

'अमर सिुाग भरी मानिी िैं- 

सहख । मैं ि  ँअमर सिुाग भरी 

हप्रि के अनन्ि अनरुाग भरी!' 

िीन सोपानों को पार करने के पश्चाि आत्मा हप्रििम िा परम सत्ता के इिने हनकट आ िािी ि ैहक वि स्विां 

को अपना मलू्िाांकन करने में समथा समझने िगिी ि ै। मिादवेी अपने हप्रि की अपार सनु्दरिा का वणान इन र्शब्दों में 

करिी िैं- 
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िेरी आमा का कण नम को 

दिेा अगहणि दीपक दान 

हदन को कनक- रहश्म पिनािा 

हवध ुको चाँदी का पररधान ! 

कवहििी अपने हप्रििम के सम्पणूा रूप से पररहचि िो चकुी ि ै। उसकी धारणा ि ैहक समचूी प्रकृहि में हबखरा 

िुआ अपार सौन्दिा उसके हप्रििम की आभा का िी प्रहिहबम्ब ि,ै उस असीम सौन्दिाागार के समक्ष आत्मा का सौन्दिा 

अहमि छहव की िुिना में एक िघ ुिारे के समान िै- 

िमु असीम हवस्िार ज्िोहि के मैं िारक सकुुमार, 

िेरी रेखा-रूप िीनिा ि ैहिसमें साकार 

पांचम सोपान में पिुचँकर आत्मा परम सत्ता के प्रहि हबरिानभुहूि करने िगिी ि ैऔर उसके हवरि में हनरन्िर 

व्िहथि रििी ि ै। इसी दर्शा में आने से आत्मा और परमात्मा के समस्ि व्िवधान समाप्त िोिे िैं िथा व ेदोनों एकाकार 

िो िािे िैं । मिादवेी अपनी हवरि व्िथा का वणान करिी िुई कििी िैं- 

इन ििचाई आँखों पर पिरा िब था ब्रीडा का 

साम्राज्ि मझेु द ेडािा उस हचिवन ने पीड़ा का उस सोने के सपने को दखेे हकिने िगु बीिे 

आँखों के कोष िुए ि ैमोिी बरसाकर रीिे। 

और अपने हप्रििम के साथ अपनी एकाकारिा का वणान वे इन र्शब्दों में करिी िैं- 

हप्रि मझुी में खो गिा अब दिू को हकस दरे्श भेिूँ? 

X  X  X 

िमु मझुमें हप्रि हफर पररचि क्िा?" 

X X  X 

बीन भी ि  ँमैं िमु्िारी राहगनी भी ि ।ँ" 

इस हववेचन से स्पि ि ैहक मिादवेी के रिस्िवाद में हवहवध सोपानों का पणूा उल्िेख हमििा ि ै। मिादेवी के 

रिस्िवाद का हवशे्लषण करिे िुए आचािा रामचन्र र्शकु्ि ने हिखा- 'छािावादी कि ेिाने वािे कहविों में मिादवेी िी 

रिस्िवाद के भीिर रिी ि ै। आचािा र्शकु्ि का िि मांिव्ि हनभ्राान्ि ि,ै इसमें िहनक भी सन्दिे निीं । 

11.5. सारांश 

मिादवेी वमाा की कहविाओां का केन्र हबन्द ुदुुःख ि ै। उनमें िीवन, प्रेम और सौन्दिा के हिए हवश्वि आकाांक्षा 

ि ै । वि मागा की कहठनाइिों से हवचहिि निीं िोिी बहल्क उनसे टकराने की प्रवहृत्त उनमें हदखाई दिेी ि ै । िि 

हवरिानभुहूि हनरार्शािन्ि निीं वरन ्आर्शा से पणूा ि ै । उनके अनसुार माि आँस ू कुछ निीं कर सकिे । आँस ू िभी 

साथाक िैं िब कुछ करन ेकी प्रेरणा मन में िो आग िो उर में िभी आँख में सिेगा आि पानी । हनरार्शावाद की अांधेरी 
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राि में िीवन प्रभाि की चाि मिादवेी की रचनाओां में बार-बार दीप्त िो उठिी ि ैऔर हििना िी िि अांधेरा घना िोिा 

ि,ै उिनी िी िि चाि और भी िीव्र िो िािी िै । मिादवेी वमाा की रिस्ि भावना की प्रमखु हवरे्शषिाएां िैं- मनषु्ि का 

प्रकृहि से िादात्म्ि, प्रकृहि पर चेिना का आरोप, प्रकृहि की समहि में रिस्िानभुहूि असीम की अनन्ि सत्ता में मधरु 

व्िहित्व का आरोपन करके उसके प्रहि समपाण, सावाभौहमक करूणा आहद का ित्व हचन्िन आत्मा को परमात्मा से 

हमिने के हिए हिन हवहवध सोपानों को पार करना पड़िा ि ैवे सभी इनके काव्ि में उपिब्ध िैं । 

11.6. बोध प्रश्न 

1.मिादवेी की रिस्िभावना पर प्रकार्श डाहिए । 

2. मिादवेी के काव्ि में रिस्िवाद के अन्िगाि ब्रह्म के स्वरूप को स्पि करें  । 

3. मिादवेी के काव्ि में प्रकृहि पर िेख हिखें । 

11.7. सहायक गं्रथ 

1.  कहव हनरािा- नांददिुारे वािपेिी- मैरूहमिन, हदल्िी । 

2. िाांहिकारी कहव हनरािा- बच्चन हसांि- हवश्वहवद्यािि, वारणासी । 

3. प्रसाद का काव्ि- प्रेमर्शांकर- भारिी अण्डारख प्रिाग । 

4. सहुमिानांदन पांि-नगेन्र- नेर्शनि । 

5. कहव पांि और उनकी छािावादी रचनाएँ- प्रो. पी. ए. राव, प्रगहि प्रकार्शन, आगरा । 

6. हिांदी साहित्ि- 20वीं र्शिाब्दीुः आचािा नन्ददिुारे वािपेिी । 

7. छािावादुः पनुमूाल्िाांकनुः सुहमिानन्दन पन्ि । 

8.छािावाद िगुुः र्शांभनुाथ हसांि, सरस्विी मांहदर, वाराणसी; 1962 छािावाद के गौरव हचह्नुः प्रो. क्षेमेन्र । 

9. छािावादी कहविों का सौन्दिा हवधानुः डॉ. सिूाप्रसाद दीहक्षि ।  

10. छािावादुः रािेश्वरदिाि सक्सेना । 

11. छािावादी काव्िुः डॉ. कृष्ण चन्र वमाा; मध्िप्रदरे्श हिांदी ग्रांथ अकादमी, म.प्र. ।  

12. नविागरण और छािावादुः मिने्र नाथ राम, राधाकृष्ण प्रकार्शन, हदल्िी । 

 

डॉ. सूया कज मारी. पी. 
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PAPER-V: SPECIAL STUDY - CHAYAVAD 
िवशेष अÅययन: छायावाद 

िकÆहé पाँच ÿĳŌ के उ°र दीिजए । 

सभी ÿĳŌ के अंक समान है । 

Time: 3Hours                                                                                                     Max-70 Marks              

1) सÿसंग Óया´या कìिजए ।                                                                      (5x14=70) 

A (i) िनकल रही थी ममª वेदना कŁणा िवकल कहानी थी,  

वहाँ अकेली ÿकृित सनु रही, हसँती-सी पहचानी सी । 

(अथवा) 

(ii) मधमुय बसंत जीवन - वन के, वह अंतåर± कì लहरŌ म¤,  

कब आये थे तुम चुपके से राजनी के िपछल ेपटरŌ म¤? 

 B (i) ‘थे अ® ुराम के’ आते ही मन म¤ िवचार, 

उ Ĭेग हो उठा शिĉ - खेल - सागर अपार, 

हो ÿविसत पवन उनचास िपता प± से  तुमुल 

एकý व± पर बहा वाÕप को उड़ा अतलु, 

शत पणूªवत, तरंग - भंग उठते पहाड़ 

जन रािश - रािशजल पर चढ़ता खता पछाड  

(अथवा) 

    (ii)  øम-øम से हòए पार राघव के प¼च िदवस,  

चø से चø मन चढ़ता गया ऊÅवª िनरलस  

कर जप पूजा कर एक चढ़ाते इÆदीवर  

िनज पुरखरण इस भाँित रह ेह§ परूा कर¤ । 



C.   (i) एक थे नकाब 

Āारस के माँगाऐ थे गलुाब 

बड़ी बाड़ी म¤ लगाए 

रखे माली कई नौकर 

गजननी का बाग मनहर 

लग रहा था । 

(अथवा) 

    (ii) कुकुरम°ुा अब नहé रहा ह,ै अजª हो मंजरू, 

रह ेह§ अब िसफª  गुलाब 

गुÖसा आया, काँपने लगे नÓवाबा । 

बोले, चल गलुाब जहाँ थे, डगा, 

D.  (i)  देखा िववाह आमूल नवल, 

तुझ पर शभु पड़ा कलश का जल, 

देखती मझुे तू हसँी मंद  

हŌग¤ म¤ िबजली फॅसी Öपंद 

उर म¤ भर झूली छिव सुंदर 

(अथवा) 

    (ii) सास ुने कहा लख एक िदवस- 

भैया अब नहé हमारा बस, 

पालना - पोसना रहा काम, 

देना ‘सरोज’ को धÆय-धाम, 

शिुच वर के कर, कुलीन लखकर । 

2)   छायावाद - पķृभूिम का पåरचय देते हòए िविभÆन िवĬानŌ Ĭारा िदए गये छायावाद कì 
पåरभाषाओ ंपर ÿकाश डािलए । 



(अथवा) 

     छायावाद कì अÆतवªÖतु पर ÿकाश डालते हòए छायावाद का रचना - िवधान को बताइए । 

 

3)  कामायनी म¤ दशाªया गया दशªन के बारे म¤ िवÖततृ चचाª कìिजए । 

(या) 

ÿकृित के बेजोड़ किव पंत - यह उिĉ कहा तक सही ह ै? 

4) किववर िनराला का ÓयिĉÂव और कृितÂव पर ÿकाश डािलए । 

(या) 

महादवेी वमाª ने अपने सािहÂय म¤ आम आदमी का िचýण िकस łप म¤ िकया है ? 

5) िकÆहé दो पर िटÈपिण िलिखए । 

a) कामायनी इड़ा सगª कì िवशेषता 

b) कुकुरम°ुा किवता संúह का महÂव 

c) पंत कì काÓय याýा 

d) महादवेी वमाª का सािहÂय - पåरचय 

(अथवा) 

a) िनराला का ÿकृित-िचýण 

b) कामायनी - समरसता भाव-दशªन 

c) छायावाद यगु  

d) महादवेी वमाª के गī सािहÂय कì िवशेषताएँ 

 

************ 

 

 

 


